а


Муз литература. Продолжение 
Тематический план 
Специальность – 53.02.07  Теория музыки
Форма обучения – очная

Вариант 1

	№
	Наименование тем
	Максималь-

ная учебная

нагрузка


	Количествоаудиторных часов
	Количество
аудиторных

часов
	Самостоя-тельная работа

	Самос-тояте-

льная  работа

	
	
	
	групповое
	Индивидуальное
	групповое
	индив-идуальное

	
	3 курс
	310
	216
	36
	94
	18

	1.
	Введение
	24,5
	14
	3
	6
	1,5

	2.
	М. Глинка
	51,5
	30
	5
	14
	2,5

	3.
	А. Даргомыжский
	29,5
	16
	3
	9
	1,5

	4.
	Музыкальная культура

50-70 годов XIX века А.Рубинштейн
	8,5
	5
	1
	2
	0,5

	5.
	М. Балакирев
	11,5
	7
	1
	3
	0,5

	6. 
	А. Бородин
	30,5
	18
	3
	8
	1,5

	7.
	М. Мусоргский
	67
	41
	6
	17
	3

	8.
	Н. Римский – Корсаков
	54,5
	33
	5
	14
	2,5

	9.
	П. Чайковский
	69
	43
	6
	17
	3

	10.
	Муз. культура

80-90годов XIXвека
	9
	4
	2
	2
	1

	11.
	А. Лядов
	
	
	
	
	

	12.
	А. Глазунов
	8,5
	5
	1
	2
	0,5

	
	4 курс
	322
	175
	35
	94
	18

	1.
	Русское муз.
искусство начала
XX века
	4
	3
	
	1
	

	2. 
	С. Танеев
	10,5
	5
	1
	4
	0.5

	3.
	А. Скрябин
	34
	19
	4
	9
	2

	4.
	С. Рахманинов
	44,5
	23
	5
	14
	2,5

	5.
	И. Стравинский
	18,5
	11
	3
	3
	1,5

	6.
	Зарубежная музыкальная культура конца

XIX- 1пол.XXвека.
Г. Малер
	13
	8
	2
	2
	1

	7. 
	Р. Штраус
	2
	2
	
	
	

	8.
	Австрийский экспрессионизм

Нововенская школа
	7,5
	5
	1
	1
	0,5

	9.
	Музыкальная культура Германии

П. Хиндемит
	6,5
	4
	1
	1
	0,5

	10.
	К. Орф
	3
	2
	
	1
	

	11.
	Французская музыкальная культура.

Группа «Шесть»
	9,5
	6
	1
	2
	0,5

	12.
	О. Мессиан
	3
	2
	
	1
	

	13.
	Национальные музыкальные школы

Б. Барток
	4,5
	2
	1
	1
	0,5

	14.
	Б. Бриттен
	3
	2
	
	1
	

	15.
	Отечественная

музыкальная культура

советского периода
	7,5
	4
	1
	2
	0,5

	16.
	Н. Мясковский
	6,5
	3
	1
	2
	0,5

	17.
	С. Прокофьев
	56,5
	28
	5
	21
	2,5

	18.
	Д. Шостакович
	53,5
	25
	5
	21
	2,5

	19.
	А. Хачатурян
	5,5
	3
	1
	1
	0,5

	20.
	Г. Свиридов
	15
	8
	2
	4
	1

	21.
	Музыкальный авангард
	6,5
	5
	1
	
	0,5

	22.
	Музыкальная культура США
	
	
	
	1
	

	23.
	Отечественная музыкальная культура 2-й половины XX века
	8
	5
	1
	1
	1


                                                             Вариант 2
	№
	Наименование тем
	Максималь-

ная учебная

нагрузка


	Количествоаудиторных часов
	Количество

аудиторных

часов
	Самостоя-тельная работа


	Самос-тояте-

льная  работа

	
	
	
	групповое
	Индивидуальное
	групповое
	индив-идуальное

	
	3 курс
	310
	216
	36
	94
	18

	1.
	Введение
	24,5
	14
	3
	6
	1,5

	2.
	М. Глинка
	51,5
	30
	5
	14
	2,5

	3.
	А. Даргомыжский
	29,5
	16
	3
	9
	1,5

	4.
	Музыкальная культура

50-70 годов XIX века А.Рубинштейн
	8,5
	5
	1
	2
	0,5

	5.
	М. Балакирев
	11,5
	7
	1
	3
	0,5

	6. 
	А. Бородин
	30,5
	18
	3
	8
	1,5

	7.
	М. Мусоргский
	67
	41
	6
	17
	3

	8.
	Н. Римский – Корсаков
	54,5
	33
	5
	14
	2,5

	9.
	П. Чайковский
	69
	43
	6
	17
	3

	10.
	Муз. культура

80-90годов XIXвека
	9
	4
	2
	2
	1

	11.
	А. Лядов
	
	
	
	
	

	12.
	А. Глазунов
	8,5
	5
	1
	2
	0,5

	
	4 курс
	322
	175
	35
	94
	18

	1.
	Русское муз.
искусство начала
XX века
	4
	3
	
	1
	

	2. 
	С. Танеев
	10,5
	5
	1
	4
	0.5

	3.
	А. Скрябин
	34
	19
	4
	9
	2

	4.
	С. Рахманинов
	44,5
	23
	5
	14
	2,5

	5.
	И. Стравинский
	18,5
	11
	3
	3
	1,5

	6.
	Зарубежная музыкальная культура конца

XIX- 1пол.XXвека.
Г. Малер
	13
	8
	2
	2
	1

	7. 
	Австрийский экспрессионизм

Нововенская школа
	7,5
	5
	1
	1
	0,5

	8.
	К. Орф
	3
	2
	
	1
	

	9.
	Музыкальная культура Германии

Р. Штраус
	2
	2
	
	
	

	10.
	П. Хиндемит
	6,5
	4
	1
	1
	0,5

	11.
	Французская музыкальная культура.

Группа «Шесть»
	9,5
	6
	1
	2
	0,5

	12.
	О. Мессиан
	3
	2
	
	1
	

	13.
	Национальные музыкальные школы

Б. Барток
	4,5
	2
	1
	1
	0,5

	14.
	Б. Бриттен
	3
	2
	
	1
	

	15
	Музыкальный авангард
	6,5
	5
	1
	
	0,5

	16
	Музыкальная культура США
	
	
	
	1
	

	17
	Отечественная

музыкальная культура

советского периода
	7,5
	4
	1
	2
	0,5

	18
	Н. Мясковский
	6,5
	3
	1
	2
	0,5

	19
	С. Прокофьев
	56,5
	28
	5
	21
	2,5

	20
	Д. Шостакович
	53,5
	25
	5
	21
	2,5

	21
	Музыкальный авангард
	6,5
	5
	1
	
	0,5

	22.
	Музыкальная культура США
	
	
	
	1
	

	23.
	Отечественная музыкальная культура 2-й половины XX века
	8
	5
	1
	1
	1


             Распределение учебной нагрузки по семестрам
Специальность – 53.02.07  Теория музыки
Форма обучения – очная

	Вид учебной работы
	ВСЕГО
	Номер семестра

	
	
	1
	2
	3
	4
	5
	6
	7
	8

	Аудиторные

· практические занятия

·  теоретические занятия
	391

	
	
	
	
	96
	120
	80
	95

	Самостоятельная работа
	188
	
	
	
	
	40
	54
	40
	54

	Всего:
	579
	
	
	
	
	136
	174
	120
	149

	Вид итогового контроля
	
	Экз
	Экз
	Экз
	Экз
	Экз
	Экз
	Экз
	Экз


Распределение учебной нагрузки по семестрам 

Специальность –53.02.07  Теория музыки

Форма обучения – очная

Учебная практика «Индивидуальная музыкальная литература»

	Вид учебной работы
	ВСЕГО
	Номер семестра

	
	
	1
	2
	3
	4
	5
	6
	7
	8

	Аудиторные

· практические занятия
·  теоретические занятия
	71

	
	
	
	
	16
	20
	16
	19

	Самостоятельная работа
	36
	
	
	
	
	8
	10
	8
	10

	Всего:
	    107
	
	
	
	
	24
	30
	24
	29

	Вид итогового контроля
	
	Зач
	зач
	зач
	зач
	зач
	зач
	зач
	зач


5. Содержание дисциплины и требования к формам и содержанию текущего, промежуточного, итогового контроля (программный минимум, зачетно-экзаменационные требования)
5.1. Содержание дисциплины 

Тема I. Введение. Русская музыкальная культура Древней Руси. Русская музыкальная культура XVIII - I половины XIX века

· Музыкальная культура Древней Руси. Знаменное пение. Знаменный распев и его характерные особенности. Раннее многоголосие.

· Музыкальная культура второй половины XVII века. Канты. Партесный стиль; партесный концерт.

· Музыкальная культура XVIII  века. Периодизация. Обзор жанров: хоровой концерт, опера, инструментальная музыка, камерная вокальная музыка.

· Музыкальная культура 1-й половины XIX века. Рождение русского романса. Основные виды (жанры) романса. Творчество Алябьева, Варламова, Гурилева, Верстовского (обзорное знакомство).

· Контрольный урок (вопросы по всей теме).
Индивидуальные занятия:
- Характеристика   основных периодов музыки Древней                  Руси   
 - Хоровая музыка XVIII века

 - Русский демократичесий ромас: истоки, тематика,   жанры, особенности музыкального языка 
. 
Тема II. М. Глинка
· Творческий путь. Значение Глинки в истории русской музыки. Соединение русских национальных и европейских музыкальных традиций. Глинка и Пушкин.

· Оперное творчество Глинки – "Жизнь за царя" – первая русская классическая опера. Истоки. Конфликтность драматургии. Симфонизация. Подробный разбор.

· "Руслан и Людмила" – образец сказочно-эпической оперы. 
       Музыкальный язык в эпических, лирических, ориентальных,        фантастических, комических сценах оперы.Симфонизация.   Подробный разбор
· Симфоническое творчество. Наследие, хронология. Значение симфонического творчества. Оркестр. Программность. Жанровый и лирический симфонизм. Разбор "Камаринской", "Арагонской хоты", "Воспоминаний о летней ночи в Мадриде”,"Вальса – фантазии".

· Романсы и песни. Значение  в творчестве. Разнообразие жанров, тематики, излюбленные поэты. Стиль и его эволюция – знакомство с романсами по периодам творчества и по жанрам, характерным для каждого периода. Самостоятельный анализ романсов (домашнее задание).

· Контрольный урок. Творческий путь, характеристика творчества, значение основных жанров творчества.
Индивидуальные занятия:
- "Жизнь за царя".  Общая характеристика,
                               обзор III действия.

- "Руслан и Людмила". Признаки  сказочно-эпической оперы.

                                 Основные интонационные сферы.                              

-   Симфоническое творчество. Общая характеристика. Общая характеристика и анализ "Камаринской"
- Романсы и песни. Характерные черты стиля. Анализ мелодики романса  

 « Я помню чудное мгновенье»
- Творческий путь и характеристика творчества. 

Тема III. А. Даргомыжский.
· Творческий путь. Связь творчества Даргомыжского с русским критическим реализмом. Психологизм, мастерство портретиста, своеобразный (сатирический) юмор – характерные особенности творчества композитора. Значение речитативного стиля. Основные жанры. Связь с бытовыми жанрами.

· Романсы и песни. Разнообразие тематики. Традиционные и новые жанры, круг поэтов. Черты стиля. Периодизация. Знакомство с романсами и песнями разных периодов и жанров.

· "Русалка" – лирико-психологическая бытовая драма. Трактовка пушкинского сюжета. Принципиальные отличия от эпической драматургии Глинки. Подробный разбор следующих фрагментов: I действие; II действие – финал; III действие – 2-я картина; IV действие – финал. 

· "Каменный гость". Камерная речитативная лирико-психологическая опера. Соотношение слова и музыки.  Музыкальные формы. Преобладание сквозных сцен. Обзорное знакомство с оперой. 
· Контрольный урок. Творческий путь и характеристика творчества.
Индивидуальные занятия:
-Творческий путь и характеристика творчества Даргомыжского.  
-"Русалка". Общая характеристика. Обзор I действия
- Романсы и песни. Круг поэтов, периодизация, стилевые особенности.
                                   Обзор по жанрам
Тема IV. Музыкальная культура России 50х-70х годов XIX века
· Общественная и политическая обстановка. Демократизм русской культуры. Ведущая роль литературы в художественном творчестве. Концертная жизнь, образование, РМО. Открытие консерваторий в Петербурге и Москве. Петербургская и московская композиторские школы. Содержание; музыкальные жанры.

· А. Рубинштейн. Значение  музыкальной деятельности. "Демон" – обзорное знакомство с оперой. Обзор лирических сцен оперы и ориентальных эпизодов.

· Романсы А. Рубинштейна. Произведение романтических традиций, развитие жанра ориентального романса

Индивидуальные занятия:
       -   А. Рубинштейн. Творческий облик. Наследие. Музыкальная                       деятельность.

Тема V. М. Балакирев
· "Могучая кучка" ("Новая русская школа") –  состав, характер деятельности, эстетические принципы, ведущие жанры творчества,  творческие установки, историческая роль.

·  Балакирев – организатор и глава группы "Могучая кучка". Биографические сведения; основные области творчества, основные жанры  и важнейшие произведения Балакирева. Деятельность Балакирева. Значение работы над русской народной песней для выработки композиторского стиля.

· Симфоническое творчество. Основные линии симфонизма. Симфоническая поэма "Тамара" – обзорное знакомство.

· Фортепианное творчество. "Исламей" – обзорное знакомство.

· Романсы и песни. Периодизация; любимые поэты; особенности используемых текстов; усиление картинного и колористического начала; новизна музыкального языка; многообразие жанров и форм
Индивидуальные занятия:
- «Могучая кучка». Состав, характер деятельности,  эстетические принципы, ведущие жанры творчества  композиторов «Могучей кучки».
-  Романсы и песни Балакирева
Тема VI. А. Бородин
· Творческий путь. Бородин – основоположник классической русской эпической симфонии и квартета, создатель историко-эпической оперы. Значение научной и общественной деятельности. Продолжение традиций Глинки. Содержание творчества. Связь с русским фольклором, особая роль восточного элемента; претворение традиций европейской классической музыки; связь с романтизмом.

· "Князь Игорь" – работа над оперой, стремление к исторической достоверности. Традиции Глинки. Общая характеристика. 
· Симфония № 2 (си минор) – образец русской эпической симфонии. Разбор всех частей. Черты эпического симфонизма.

· Камерное вокальное творчество. Жанровое разнообразие. Создание новых жанров. Использование собственных текстов.

· Квартет № 2. Тяготение к лирической тематике. Традиции русской эпической музыки. Обзорное знакомство со всеми частями. Самостоятельный слуховой анализ одной из частей квартета (письменная работа).

· Контрольный урок. Творческий путь, характеристика творчества; романсы.

Индивидуальные занятия:
- "Князь Игорь. Знать общую характеристику оперы, признаки  
       эпической оперы. Уметь выделить основные интонационные сферы оперы,   сделать  подробный разбор следующих фрагментов: пролога; I действия (1 картина – обзорно, 2 картина: Ариозо Ярославны и финал);  II действие – подробно; III действие – Половецкий марш; IV действие – Плач Ярославны, хор поселян, финал.
-  Симфония № 2 (си минор). Черты  эпического симфонизма.

                                                  Анализ 1 части.
-    Камерное вокальное творчество. Обзор по жанрам

                                                  Тема VII. М. Мусоргский
· Творческий путь. Связь творчества Мусоргского с современной литературой и живописью. Своеобразное воплощение темы народа; историческая тематика; нравственная проблематика; глубина психологического анализа. Претворение традиций Даргомыжского. Новизна музыкального языка; открытия в области мелодики, гармонии, формы.

· Вокальное творчество. Периодизация. "Народные картинки" 60х годов. Песни-монологи, песни-сценки; сатирические произведения. Вокальные циклы последнего периода. Цикл "Песни и пляски смерти". Эволюция вокального стиля.

· Сообщения студентов: вокальные циклы "Детская" и "Без солнца".

· Оперное творчество. Понятие народной музыкальной драмы.

· "Борис Годунов". Две редакции (авторских). Редакции Римского-Корсакова, Лама, Шостаковича. Сравнение с литературным источником. Идея произведения. Сложность жанра и драматургии. Разбор следующих фрагментов: Пролог – подробно; I действие 1 картина: Монолог Пимена, сон Григория, 2 картина – подробно; II действие: Монолог Бориса, Финал; III действие 2 картина: дуэт Самозванца и Марины Мнишек; IV действие: все три картины подробно.

· "Хованщина". История создания. Редакции оперы. Усиление лирического и эпического начал. Музыкальные характеристики стрельцов, раскольников, московского люда; музыкальные характеристики главных героев (Марфа, Досифей, Голицин). Сатирические образы (Хованский). Общий трагический облик оперы.

· "Картинки с выставки". Сведения о Гартмане. История создания. Жанр и особенности содержания и формы произведения. Новизна музыкального языка. Подробный разбор цикла.

· Контрольный урок. Творческий путь и характеристика творчества.
Индивидуальные занятия:
· Творческий путь
         -    "Народные картинки" 60х годов. Общая характеристика и      анализ
                 песен.
         -     Вокальный цикл "Песни и пляски смерти». Общая характеристика и      
                анализ
         -     "Борис Годунов". Общая характеристика и анализ
         -     "Хованщина". Общая характеристика

         -      "Картинки с выставки". Общая характеристика и      анализ
Тема VIII. Н. Римский-Корсаков.
· Творческий путь. Многообразная деятельность Римского-Корсакова. Влияние народного искусства; воплощение в творчестве народных обрядов. Тема природы, пантеизм. Сказка и фантастика в творчестве композитора. Тема путешествий, воспевание силы искусства. Развитие эпических традиций русской музыки.

· Оперное творчество. Наследие. Разнообразие жанров. Разнообразная трактовка сказочного жанра. 
· "Снегурочка". Общая характеристика оперы. Система образов: картины народного быта, природы, фантастики; музыкальные характеристики Снегурочки, Купавы, Мизгиря, Леля. Лейтмотивная система: типы лейтмотивов, их развитие. Подробное знакомство с оперой.

· "Садко". Опера – былина. Контраст реальных и фантастических сцен, музыкальное воплощение контраста. Разбор следующих фрагментов: I картина – речитатив и ария Садко; II и IV картины- в полном объеме. 
· "Царская невеста" – лирико-психологическая бытовая драма. Две группы действующих лиц, их характеристики в развитие. Вокальный стиль оперы. Лейтмотивы. Разбор следующих фрагментов: I действие – Ария Грязного, песня Любаши, сцена и дуэт Любаши и Грязного; II действие – ария Марфы; сцена Любаши с Бомелием; ария Любаши; III действие – финал; IV действие – квинтет с хором; ария Марфы; финал.

-     Поздние оперы. Жанровое, сюжетное, музыкально-стилистическое разнообразие. Усиление симфонического начала. Влияние народного театра, театра представления. Краткое знакомство с операми "Золотой петушок" и "Сказание о невидимом городе граде Китеже и деве Февронии" (акцент на симфонических фрагментах).

-   Контрольный урок по оперному творчеству (обобщения по заранее предложенному плану).

-   Симфоническое творчество. Традиции Глинки, Балакирева. Связь с произведениями композиторов-романтиков. Программность, тяготение к картинности, живописности. "Шехеразада" – подробный разбор сюиты. 
-   Сообщения учащихся. Примерные темы: "Женские образы в операх Римского-Корсакова» ("Сказка о царе Салтане"), "Тема искусства в творчестве Римского-Корсакова".

-    Контрольный урок. Творческий путь и характеристики творчества.
   Индивидуальные занятия: 
         -"Снегурочка". Лейтмотивная система
          -"Садко". Общая характеристика и анализ
         -"Царская невеста". Общая характеристика и анализ
         - Общая характеристика оперного творчества

 - "Шехеразада". Общая характеристика и анализ
Тема IX.   П. Чайковский
- Творческий путь. Чайковский – основоположник конфликтной драматической русской симфонии, квартета; создатель нового типа оперы. Значение его концертов и балетов.

- Содержание творчества; этическая, философская проблематика. Национальная основа музыки; культурная общность с музыкальным искусством Западной Европы.

- Оперное творчество. Отношение к оперному жанру. Преобладание драматических сюжетов.

- "Евгений Онегин" – лирико-психологическая опера. Трактовка сюжета. Композиция и драматургия. Мелодический стиль лирических сцен. Драматургическая роль  фона (хоров, танцев). Развитие главных образов; "портретная" характеристика второстепенных персонажей. Симфоническое развитие. Подробный разбор оперы.

- "Пиковая дама" – психологическая музыкальная драма.  Обостренный психологизм и трагедийность.  Роль бытовых эпизодов. Симфонизм оперы. Подробный разбор.

- Симфоническое творчество. Наследие. Разнообразие жанров. Одночастные программные произведения.  "Ромео и Джульетта" -  предвосхищение зрелого драматического симфонизма. Подробный разбор.

- Симфония № 1 "Зимние грезы" -  образец лирико-драматического симфонизма на жанровой основе. Связь с образами русской поэзии. Строение цикла. Обзорный анализ каждой части.

- Симфонии № 4, 5, 6 -  примеры драматического симфонизма. Подробный разбор. Эволюция симфонии -  драмы в творчестве Чайковского.

- Контрольный урок по симфоническому творчеству (письменная работа). Обобщения по заранее предложенному плану.

- Романсы Чайковского. Отражение в романсах основной проблематики творчества и эволюции стиля. Периодизация. Знакомство с романсами разных периодов и жанров.

- Сообщения учащихся. Примерные темы: "Инструментальные концерты Чайковского”;  балет Чайковского "Щелкунчик"; камерно-инструментальное творчество (квартет № 3).

- Контрольный урок по творчеству композитора.
Индивидуальные занятия:
                 -"Евгений Онегин». Общая характеристика и анализ
 -"Пиковая дама". Общая характеристика и анализ
         -"Ромео и Джульетта" - подробный разбор

         -Симфонии № 4, 5, 6. Сравнительная характеристика

         -Общая характеристика симфонического творчества

.
Тема X.  Музыкальная культура 80-90-х годов XIX века. 
Развитие и достижения русской культуры; развитие музыкального образования.  Значение деятельности композиторов старшего поколения. Новое поколение композиторов. Деятельность С.Мамонтова, М.Беляева, П.Третьякова.  Беляевский кружок. Содержание русского музыкального  искусства данного периода. Музыкальные жанры. Особенности музыкального стиля композиторов нового поколения.

Тема XI А. Лядов
- Биографические сведения. Связь с традициями "Могучей кучки".

Тяготение к миниатюре. Излюбленные темы и образы. Связь с современным искусством.

- Симфонические миниатюры: "Баба-Яга" (обзорное знакомство); "Кикимора",  "Волшебное озеро" – подробный обзор.

- Фортепианное творчество. Обзорное знакомство
Индивидуальные занятия:
  -  "Кикимора". Общая характеристика и анализ 

Тема XII А. Глазунов
- Cведения о творчестве: определяющее значение эпического монументального стиля в сочетании с лирикой, сдержанность уравновешенность строя музыки. Развитие традиций «Новой русской школы» и  Чайковского, творческое усвоение опыта западноевропейских симфонистов. Области творчества, основные произведения, ведущая роль инструментальных жанров. Глазунов – мастер крупной формы, полифонист. Значение балетов, камерных произведений. Глазунов – педагог, общественный деятель.
- Жизненный и творческий путь
-Симфоническое творчество.  Общая  характеристика, основные жанры. Симфония №5- образец эпико-лирического стиля.
- Скрипичный концерт. Трактовка жанра.
Индивидуальные занятия:
  - Симфония №5. Общая характеристика и анализ
Музыкальная  литература  России  до  начала  ХХ  века.




(5 и 6 семестры III курса)
Знания, умения    по  темам  и  типам  вопросов.
  
В  курсе  русской  музыки  выделяются  следующие  
  темы  и  типы  вопросов, к  которым  предъявляются  
общие  требования: 
1- Музыкальная  культура  определенного  исторического  периода

2-  Творческие  пути  композиторов

3-  Оперы

4-  Общая  характеристика  оперного  творчества

5-  Симфонические  произведения

6 -  Общая  характеристика  симфонического  творчества

7-  Фортепианный  цикл

8-  Камерное  вокальное  творчество (романсы  и  песни)

1. Музыкальная  культура  определенного  исторического  периода
Тема 1   1) Музыкальная  культура  Киевской  Руси.  Знать  основные  исторические  даты; уметь  дать  характеристику  знаменному  пению  и  знаменному  распеву; назвать  другие  виды  распевов; рассказать  о  раннем  многоголосии; назвать  имена  распевщиков.

2) Музыкальная  культура  XVII века. – Знать  основные  исторические  события, новые  музыкальные  течения. Дать  характеристику  партесному  стилю  и  партесному  концерту, канту. Назвать  имена  композиторов, работавших  в  партесном  стиле. Знать  о  роли  Н. Дилецкого  в  развитии  музыкальной  теории. 

3) Музыкальная  культура  XVIII века. – Знать  периодизацию. Уметь  дать краткую  характеристику  каждому  периоду. Знать  основные  музыкальные  жанры: знать  историю  русской  оперы, имена  оперных  композиторов, названия  произведений;  дать  представление  о  русском  хоровом  концерте  XVIII века, об  основных  жанрах  инструментальной  музыки; рассказать  о  камерной  вокальной  лирике.

4) Музыкальная  культура  1-й  половины  XIX века. – Уметь дать  периодизацию  и  характеристику  музыкальных  жанров. Уметь дать  определение  романсу; знать  его  характерные  особенности, жанровые  разновидности. Знать  сведения  о  композиторах: Варламове, Гурилеве, Алябьеве, Верстовском. Уметь  определить  жанр  романса.

Тема 2.  Музыкальная  культура  60-х – 70-х  годов  XIX  века. Уметь
  дать  общую  характеристику  периоду; рассказать  о  развитии  концертной  жизни, о  музыкальном  образовании, исполнительстве, критике. Знать  главные  музыкальные  жанры периода.

   "Новая  русская  школа".  Знать  всех  представителей  «Могучей кучки». Уметь назвать  общие  творческие  принципы, содержание  творчества.
Тема 10.  Музыкальная  культура  80-х  - 90-х  XIX годов века. Знать  основные  явления  культурной  и  музыкальной  жизни,  особенности  развития  музыкального  образования; композиторов  нового  поколения, особенности  содержания, музыкального  стиля, музыкальные  жанры. Уметь рассказать о Беляевском кружке.

2. Требования  к  знанию  творческих  путей (в  темах: 2,3,5,6,7,8,9,10-а,11).
  (Глинка, Даргомыжский, Балакирев, Бородин, Мусоргский, Чайковский, Римский-Корсаков, Лядов, Глазунов).
Студенты  должны  знать  и  уметь  рассказать  о  композиторе  следующее:

 - Связь  с  эпохой

 - Историческое  значение  творчества  композитора. Новаторство.

 - Музыкальная   и  общественная  деятельность

 - Истоки  стиля, исторические  связи. Связь  с  фольклором

 - Содержание  творчества. Наиболее  характерные  темы  и  образы, к  которым  обращался  композитор
 - Некоторые  особенности  музыкального  языка

 - Наследие. Уметь  рассказать  о  наследии  и  по  периодам,  и  по  жанрам.

 - Дать  обоснованную  периодизацию  творчества. Характеризовать  каждый  период: основные  события  жизни; круг  общения, творческие  контакты, участие  в  кружках  и  содружествах;  поездки; творческий  итог  периода, его  значение. 

 
Обзорное  знакомство  с  творчеством  композитора (Тема 4. А Рубинштейн.)

  Студенты  должны  знать и уметь  рассказать  о  композиторе  следующее: 
  - Биографические  сведения

   - Композиторское  наследие

   - Историческое  значение  жанров творчества 

   - Музыкально-общественная  деятельность.


3.Требования  к  знанию  оперного  произведения (в  темах:2,3,6,7,8,9).

На  III  курсе  закрепляются  навыки  разбора  оперного  произведения. Студенты  должны  уметь самостоятельно  планировать  ответы  по  операм. Ответ  должен  включать  следующие знания: 

- Историческая  справка. (Время  создания, первое  исполнение, автор  либретто)

 - Источник  сюжета. Сравнение  с  литературным  источником

 - Идея  произведения, основной конфликт

 - Жанр  оперы с аргументацией 
- Историческое  значение  оперы

 - Особенности  драматургии, композиция оперы, трактовка  оперных  номеров  и  сцен, роль  симфонических  эпизодов. Приемы  симфонизации  оперы.
 - Характеристика  образов (и  образных  планов  в  эпической  опере)


4. Требования  к  знанию  симфонического  произведения (в  темах: 2,6,8,9,10-а, 11)

Студенты  должны  знать  и  уметь аргументировать следующие положения:

 - Историческая  справка

 - Значение  произведения  в  творчестве  композитора  и  в  русской  музыке. Новаторство.

 - Жанр  произведения. Тип  симфонизма, его  конкретные  проявления.

 - Содержание. Идейно-художественная  концепция

 -  Программность и её  проявления

 -  Строение  цикла. Контраст и единство в цикле
 -  Трактовка  оркестра

 -  Разбор  по  частям (или  по  разделам, если  произведение  одночастное). Знать  общее  строение  частей, уметь дать  характеристику  основным  темам, развитию  внутри  каждой  части.

 -    Обобщения  по  стилю композитора  


5.  Фортепианный  цикл (в  теме 7. Мусоргский. "Картинки  с  выставки"). 
Студенты  должны  знать  и  уметь  аргументировать следующие положения:  

 - Историческая  справка

 - Пояснить  название  цикла

 - Художественная  идея

 - Форма  цикла. Контраст и единство в цикле

  - Новаторство. Особенности  музыкального  тематизма: мелодики, фактуры, гармонии. Связь  с  оперным  и  вокальным  творчеством Мусоргского
 - .Разбор  каждой  пьесы

      Рассказывая  о  любом  произведении, студент  должен  знать  музыкальный  материал, вспоминать  и  приводить  примеры  (на  все  положения) без  помощи  клавира  или  партитуры, должен  уметь  сыграть  основные  темы  разбираемого  произведения (по  нотам  или  наизусть).  


6. Камерное  вокальное  творчество (в  темах:2,3,5,6,7,8,9)
Студенты  должны  знать  и  уметь аргументировать следующие положения темы: 

 - Роль  жанра  в  творчестве  композитора. Наследие

 - Значение  композитора  в историческом развитии   жанра. Новаторство.

 - Связь  с  другими  жанрами в творчестве композитора 
 - Круг  поэтов

 - Жанровое  разнообразие. Создание  новых жанровых типов   романса.

 - Черты  стиля: отношение  к  поэтическому  тексту, трактовка текста, соотношение слова музыки; особенности  мелодики, фортепианного  сопровождения, формы. Эволюция  стиля.

 - Уметь  дать  характеристику  конкретного  романса.


7. Общая  характеристика  симфонического  творчества (в  темах: 2 (Глинка), 9 (Чайковский)).

Студенты  должны  знать  и  уметь аргументировать следующие положения:  

  -  Наследие в данном жанре
 -  Историческое  значение  композитора  в  развитии  русской  симфонической  музыки

 -  Истоки  симфонического  творчества

-  Программность

 -  Типы  симфонизма

-  Трактовка  оркестра

 -  В  симфоническом  творчестве  Чайковского  уметь  дать  характеристику  лирико-драматическому  симфонизму – проблематика, трактовка  цикла, особенности  трактовки  сонатной  формы  в  I частях, основные  образные  сферы, контраст и единство в цикле


8. Общая  характеристика  оперного  творчества (в  теме 8. Римский-Корсаков)
Студенты  должны  знать  и  уметь аргументировать  следующие вопросы: 

  -  Роль  жанра  в  творчестве  композитора

 -   Наследие  с  названием  жанра  каждой  оперы  и  названием  источника  либретто

 -  Основная  проблематика  оперного  творчества 

 -  Выделить  жанр  сказочной  оперы. Знать  об  особенностях  драматургии  сказочных  опер.

 -  Принципы  сквозной  драматургии

 -  Роль  оркестра

 -  Общая  характеристика  позднего периода оперного творчества
  - Структуры  опер, трактовки  оперных  форм.


По  оперному  творчеству  Глинки, Даргомыжского, Мусоргского, Чайковского (соответственно  темы: 2,3,7,9) уметь  сделать  небольшие  обобщения. Они  предполагают  знания  наследия, жанров, новаторства  и  исторического  значения  оперного  творчества  композитора.

4 курс.  7  семестр.
Введение.


Задачи  и  содержание  курса.  Пояснение  к  порядку  прохождения  тем.  Формы  контроля.

Тема 1.  Русское  музыкальное  искусство  начала   XX века.


Разнообразие  направлений  в  искусстве  XX века. Примерная  периодизация.  Возникновение  новых  национальных  школ.  Сведения  о  различных  течениях.  Модерн  -  его  характерные  признаки.  Русский  символизм, его  особенности.  Художественные  объединения, кружки.  Музыкальные  жанры.  Содержание  музыкального  творчества.

Тема 2.  С.  Танеев

Сведения о жизни, творчестве. Сферы  деятельности: композитор, ученый, педагог, исполнитель, общественный деятель. Личность Танеева; этические и эстетические позиции. Развитие традиций Чайковского и Глинки, ориентация на классическое искусство Баха, Моцарта, Бетховена. Особенности образного строя музыки, сочетание эмоционального и рационального начал. Особенности музыкальных форм, значение полифонии. Теоретические труды.   
· Хоровое творчество: основные произведения, место в истории русской музыки, особое значение кантат. Кантата «Иоанн Дамаскин» - стилистические черты.
· Симфония c-moll. Обзорное знакомство.

· Романсы. Особенности трактовки жанра, расширение тематики, особенности текстов, соотношение слова и музыки, значительность фортепианной партии. Сложность форм и языка, полифонические приемы. (Обзорное знакомство).
Тема 3.  А. Н. Скрябин
· Творческий путь. Эстетико-философские взгляды Скрябина. Области творчества. Истоки, новаторство.
· Фортепианное творчество. Эволюция стиля. Скрябин - исполнитель, истоки пианизма. Важнейшие жанры и их особенности. 
1) Ранний период: прелюдии ор. 11; обобщения по стилю.

2) Средний период: поэмы ор. 32; соната № 4;  соната № 5.   Фортепианная поэма. Трактовка жанра фортепианной сонаты. Некоторые особенности гармонической системы.
3) Поздний период: поэма «К пламени»; прелюдии ор. 74 (обзорное знакомство). Черты стиля.
· Симфоническое творчество. Истоки. Содержание симфонического творчества. Программность. Эволюция. Черты оркестрового письма. Симфония № 3. «Поэма экстаза». «Прометей».

· Контрольный урок.

Опрос в письменной или  в  устной форме. Ответы на вопросы по наследию, характеристике каждого периода творчества.
Тема 4. С.  Рахманинов
· Творческий путь. Рахманинов – композитор, пианист, дирижер. Проблематика творчества, тематика, особая  роль темы Родины, характерные  образы.  Связь с современным русским искусством. Национальные истоки музыкального языка, его мелодические, гармонические и полифонические особенности.    
· Фортепианное творчество: истоки пианизма Рахманинова; черты и эволюция стиля; ведущие жанры и особенности их трактовки.

Музыкальные моменты.   

Прелюдии ор. 23, ор. 32 (d, D, Es, g, B, C, G, gis, h, E)

Этюды-картины ор.33, 39 
· Концерты для фортепиано с оркестром: № 1  (1 ч.); концерт № 2; концерт № 3 . Особенности трактовки жанра концерта  в русской музыке.
     Вокально-симфоническая поэма «Колокола». 

Романсы: значение в творчестве, периодизация; особенности трактовки жанра, разновидности; большое значение текстов поэтов – современников  соотношение слова и музыки. Черты вокального стиля. Значение фортепианной партии. Усложнение образов и музыкального языка в сочинениях 10-х годов.     

· Творчество зарубежного периода. Общая характеристика. Особенности стиля. «Рапсодия на тему Паганини». «Симфонические танцы».  (Оба произведения изучаются в порядке общего ознакомления) 

Тема 5.  И. Стравинский
· Творческий путь. Значение в современной музыке. Многообразные связей с новейшими явлениями искусства.  Периодизация творчества. Смена музыкальных стилей.
· «Русский» период: значение работ для театра, тематика, жанры, стиль. Балетное творчество. Особенности сюжетов их трактовка, своеобразие жанровых решений. «Петрушка» «Весна священная».  «Неофольклоризм» как направление XX века. «Неофольклоризм» Стравинского.

· Неоклассический период. Сведения о неоклассицизме. Неоклассицизм Стравинского. Общая характеристика стилевых черт периода.  «Симфония псалмов», «Симфония в трех движениях», концерт для фортепиано духовых и контрабасов.  Опера - оратория «Царь Эдип».
          -   Поздний период творчества. Тематика. Жанры. Обращение к серийной технике. 

Тема – 6. Зарубежная музыкальная культура рубежа ХIХ веков и первой половины ХХ века. Г. Малер.

· Творческий путь и характеристика  творчества.

· Идейная и стилистическая связь вокального и симфонического творчества.
· Ранний период. Вокальный цикл «Песни странствующего подмастерья» (прослушивание со вступительной аннотацией).

· Симфоническое творчество. Отражение трагических проблем   ХIХ века. Оригинальность художественных решений.  Истоки. Концепции симфонических произведений. Строение симфонического цикла. / 1 части (конфликтные) – симфония № 5 (1 и 2 части); скерцо: симфония № 1; аdagio: симфония № 5. Проблемы финалов.
· Поздние произведения. «Песнь о земле». Симфония № 9, 10

Тема – 7.  Р. Штраус
- Творческий путь  и сведения о творчестве. Наследие. Программные симфонические произведения - ведущая область творчества. Симфоническая поэма «Дон Жуан». 
- Оперное творчество. Отражение стилевых направлений  ХХ века.

Тема-8.  Австрийский  экспрессионизм.  Нововенская  школа
- Шенберг - глава школы. Экспрессионизм - эстетическая и стилистическая основа нововенской школы.   Периодизация творчества Шенберга. Основные произведения. Прослушивание монодрамы «Ожидание».  Вокальный цикл« Лунный  Пьеро» (фрагменты) и метод “sprechstimme”.  Додекафонная система.  Концерт для скрипки с оркестром (ор. 36), прослушивание фрагмента.

- Берг.  Сведения о творчестве. Скрипичный концерт.

                    Опера «Воццек». Общая характеристика и прослушивание   
        - Веберн -самобытный художник, философ, музыковед. Исполнительская и общественно – пропагандистская деятельность.
Сведения о творчестве и особенностях стиля. Подчинение  додекафонии всех элементов выразительности, сериальность. Пуантилизм.  Пять пьес для симфонического оркестра (ор. 10) или шесть багателей для струнного квартета (ор. 9). Краткая характеристика и прослушивание
Тема – 9.  П. Хиндемит.
- Творческий путь  и сведения о творчестве. Хиндемит – педагог, музыкально – общественный деятель. Нравственно – этическая проблематика творчества. Широкий охват жанров, преобладающее значение камерно – инструментальной и симфонической музыки. Неоклассицизм – эстетическая и стилистическая основа творчества, ведущая роль добаховской и полифонии Баха в ее обновленной трактовке. Наследие. Музыкальная теория Хиндемита.                                           - Симфония «Художник Матис» 
· Фортепианный цикл «Ludus tonalis
Тема – 10.  К. Орф
- Сведения о творчестве и педагогической деятельности. Самобытность творческого направления, разработка мало известных пластов старо – немецкого  народного творчества и создание на их основе кантаты и оперы нового типа. Наследие.  
-«Carmina Burana» Общая характеристика и прослушивание.
Тема – 11.  Французская  группа «Шесть»
· Возникновение группы, ее творческие установки. «Петух и Арлекин» Жана Кокто – манифест нового направления в  искусстве. Эрик Сати и его влияние на композиторов группы «Шесть». Течения постимпрессионизма, дадаизма, урбанизма в живописи и их влияние на музыку. Прослушивание Pacific 231 Онеггера.
·  Онеггер. Сведения о жизни и творчестве. Наследие. Широкий диапазон творчества. Разработка новых жанров: театрализация оратории – « Жанна на костре». Симфоническое творчество. Симфония № 3 «Литургическая» 
         - Сведения о жизни и творчестве Пуленка .Опера «Человеческий голос» 

         - Сведения о жизни и творчестве Мийо.
Тема – 12.  О. Мессиан
Сведения о жизни и творчестве. Наследие по жанрам и тематике. 
 Мессиан - композитор, органист - импровизатор  и пианист, теоретик, литератор. Лидер творческого объединения « Молодая Франция». Своеобразие эстетики и тематики творчества.  Ведущие темы: Религия, Природа, Любовь.  Раскрытие новейших технических приемов в трактате « Техника музыкального языка» ( «лады ограниченной  транспозиции» , полимодальность). Огромное значение ритмической организации звукового материала. Прослушивание фрагментов произведений разных периодов и тем творчества. («Каталог  птиц»,  «Квартет  на  конец  времени»)  
- «Турангалила». Темброво-оркестровые новации; проблема цветозвука.

8 семестр.Тема 13.  Б. Барток
-Сведения о жизни и творчестве. Барток – композитор-новатор, ученый-фольклорист, педагог – просветитель. Преломление в творчестве элементов характерных стилевых направлений  ХХ века.  Неофольклоризм Бартока. Оригинальные открытия Бартока  - создание нового ладо-гармонического стиля, особая роль метра и ритма. Сочетание самобытной национальной тематики с современными выразительными средствами. 
· Опера «Замок герцога Синяя борода». Общая характеристика и прослушивание.

· «Музыка для струнных, ударных и челесты». Общая характеристика и прослушивание. «Концерт для оркестра»
-  Обзорное знакомство с циклом «Микрокосмос». 

Тема 14. Б. Бриттен
- Сведения о жизни и  творчестве. Бриттен - композитор и исполнитель, общественный деятель. Жанровое разнообразие творчества. Сочетание традиционных классических и современных приемов письма музыки ХХ века. Национальное своеобразие  творчества,
- «Военный реквием». Общая характеристика историю создания.  Своеобразное решения жанра  в «Военном реквиеме».  Прослушивание. 


Тема 15.  Отечественная  музыкальная  культура  советского  периода.
- Пути развития советской музыки
-Периодизация  и характеристика  каждого период Советская музыка в 20-е годы. Пестрота, многообразие, «экспериментальный плюрализм» эпохи.

        Советская музыка в 30-е годы. Сложности и противоречия периода.    Эпоха рождения советской музыкальной классики. Сложилась структура советского искусства.

        Советская музыка в годы войны (1941-1945). Усиление социально-общественной функции искусства. 

             Советская музыка в  период послевоенного десятилетия (1946-1956). Кризисная сложная социокультурная ситуация.

        Советская музыка в конце 50-х – начале 60-х годов. Переломные годы. Связи с другими искусствами. Роль средств массовой информации. Творческие организации, объединения, группировки, студии. Профессиональное и самодеятельное творчество, «академическое» и массовое искусство.   Ведущие темы.  Основные тенденции в развитии жанров. Композиторские школы, творческие течения, стилевые направления.  Ведущие композиторы и важнейшие произведения. Общественная музыкальная жизнь.  Музыкальное исполнительство, концертная и театральная жизнь. Музыкальное образование, конкурсы, олимпиады и декады искусств.-Советская массовая песня.

       Песни гражданской войны

       Советская песня в 20-е годы.            
        Советская песня в 30-е годы        

        Песни Великой отечественной войны

        Советская песня в послевоенный период

         Советская песня в 60-е годы

          Советская песня в 70-е годы 

          Особенности песенной культуры 80-х годов

Тема 16.  Н. Мясковский
-Жизненный и творческий путь. Мясковский – педагог, критик, общественный деятель.

- Симфоническое творчество. Основные периоды симфонического творчества.  Сочетание черт лирико-драматического и эпического симфонизма. Истоки симфонического творчества.  Своеобразие использования классических форм; применение современных гармонических и полифонических средств; эволюция стиля.

-   Симфония  №21. Общая характеристика и анализ.

-     Симфония  №27. Общая характеристика и анализ.
Тема 17.  С. Прокофьев
· Жизненный и творческий путь; характеристика каждого  периода творчества. Прокофьев-пианист, дирижер, писатель, критик.   Значение в истории музыки ХХ века; многообразие связей с современным искусством; обновление содержания и средств; сочетание традиций и новаторства. Области творчества, жанры, главные произведения. Прокофьев о четырех основных линиях своего творчества; четкость и ясность постановки и решения творческих задач. Важнейшие особенности гармонии, мелодики, форм, оркестровки.
· Кантатно-ораториальное творчество, сведения о работе в области музыки для кино; кантата «Александр Невский». Общая характеристика и анализ.
· Балетный театр: новаторство в области тематики и форм, основные произведения и их жанровые разновидности. Балет «Ромео и Джульетта»: трактовка сюжета, особенности драматургии и композиции, музыкальный язык.

- Фортепианное творчество. Общая характеристика, истоки стиля. «Мимолетности»: трактовка цикла, стиль. 

-Фортепианные сонаты - обзор. Соната № 7: образно-тематическое содержание, особенности композиции и музыкально-выразительных  средств.
- Фортепианный концерт. Трактовка жанра. Фортепианный концерт№1 (обзорное  знакомство). Фортепианный концерт № 3. Общая характеристика и анализ.
-Оперное творчество: основные произведения; значение в истории музыки ХХ века; разнообразие сюжетов, обращение к современным темам; соотношение музыки и слова, речитативного и ариозного начал. Опера «Война и мир»: трактовка сюжета, истоки, жанр, особенности драматургии и композиции, музыкальные характеристики. 
· Симфоническое творчество. Общая характеристика. Взаимосвязь оперной, балетной, симфонической музыки. Стилистическое многообразие симфоний. Симфония №1 и ее принадлежность к «классической линии» творчества. Симфонии № 5: общая характеристика и анализ. 
· Симфония № 7 - образец лирико-эпического симфонизма. Общая характеристика и подробный разбор.

- Прокофьев «Автобиография»


Тема  18.  Д. Шостакович.
· Жизненный и творческий путь. Шостакович - педагог, пианист, общественный деятель.  Значение в истории музыки ХХ века.  Связи с современным искусством. Актуальность, гуманистическая направленность; трагическое и комическое (сатирическое и гротескное), яркое воплощение образов зла  в музыке Шостаковича. Обзор ведущих жанров, основные произведения; главенство крупной инструментальной формы. Традиции Бетховена, Чайковского, Малера, Мусоргского. Неоклассические тенденции в творчестве - воплощение барочных форм и жанров. Черты музыкального языка (особенности мелодики, гармонии, оркестрового мышления). 
Симфоническое творчество. Общая характеристика. Периодизация. Истоки. Основные линии. Многообразие жанровых решений. Симфонии – драмы (№ 5, № 7, №8), программные симфонии (№ 11), вокальные симфонии (№ 14),  Эволюция стиля. Содержание.  Симфонии №1 (обзорно); № 5, № 7, № 8, № 11 № 14 (общая характеристика и анализ);  № 15 (обзорно). 

- Камерные инструментальные ансамбли. Важнейшие сочинения, место в творческом наследии; сближение камерных и симфонических жанров. Важнейшие стилистические черты. Квартет № 8. Общая характеристика и подробный разбор.

· Цикл «24 прелюдии и фуги». История создания. Общая характеристика и обзор.
·  Опера «Леди Макбет Мценского уезда» («Катерина Измайлова»). Общая характеристика и обзор.
Тема  19.  А. Хачатурян.
-Сведения о жизни. Наследие. Хачатурян -  педагог,  общественный деятель. Направления композиторской работы, важнейшие жанры. Характеристика творчества.   Сочетание в творчестве национальных и интернациональных традиций. Национальное своеобразие мелодики, гармонии, ритма, оркестрового мышления. 

- Скрипичный концерт. Общая характеристика и анализ

Тема  20.  Г. Свиридов
-Сведения о жизни и творчестве. Свиридов – исполнитель, общественный деятель. Наследие.  Истоки и особенности стиля. Опора на традиции русского искусства ХIХ века. Яркое национальное своеобразие творчества. «Новая фольклорная волна». Мелодическое богатство, использование современных гармонических и оркестровых средств. Ведущая роль вокальной музыки, ее новые жанровые решения. Круг поэтов, отражение особенностей  ритмо - интонационного строя каждого поэтического стиля

·  Произведения кантатно-ораториального типа: важнейшие сочинения; тематика и проблематика; многообразие конкретных композиторских решений. 
«Поэма памяти Есенина»: общая характеристика и подробный  разбор.

        Хоровые произведения 60-х годов. «Курские песни» 
Хоровые произведения 70-х годов. Фрагменты хорового концерта                   «Пушкинский венок».
- Камерные вокальные произведения. Вокальный цикл «Песни на стихи Роберта Бёрнса»: истоки,  трактовка текста, содержание, жанры песен, особенности мелодики и гармонии, соотношение вокала и партии фортепиано.

Тема  21.  Музыкальный  авангард  и  поставангард
- Понятие  об  авангарде  в  искусстве.  Характерные  особенности  музыкального  авангарда  40-60-х  годов.  Сериализм;  пуантилизм.  Техническая  музыка.  Сонорика.  Алеаторика.  

- Поставангард  70-90-х  годов.  Его  главные  особенности.  Полистилистика.  Инструментальный  театр.  Минимализм.

(Прослушивание  фрагментов  произведений  В.Лютославского,  Э.Богуславского,  Д.Лигети,  Л.Берио,  С.Губайдулиной,  А.Шнитке,  С.Рейча,  Ф.Гласса.  Д.Крам(б).Квартет  «Черные  ангелы» ( или  в  этой  или  в  следующей  теме).

Тема  22.  Музыкальная  культура  США
- Рождение  композиторской  школы  в  США.Творчество  Ч.Айвза.  «Вопрос,  оставшийся  без  ответа». ( краткая  характеристика  и  прослушивание).

Д.Гершвин .Сведения  о  творчестве.  «Рапсодия  в  стиле  блюз»,  фрагменты  оперы  «Порги  и  Бесс». (Прослушивание).

Д.Кейдж.Сведения  о  жизни  и  творчестве.  Сонаты  для  препарированного  фортепиано (прослушивание  фрагментов).



Тема  23.  Отечественная  музыкальная  культура  2-й  половины  XX века.
-Основные тенденции развития. 

          Гуманизация творчества. Интерес к теме истории. Открытие архаических пластов национальных культур. Стилевой плюрализм: неофольклоризм, неоклассицизм, неоромантизм. Полистилистика. Глобальные эксперименты - освоение новых звукосистем, современных техник композиции. Авангард 60-х. и конфронтация традиционного и новаторского.         

            Новые тенденции 70-х – 80-х годов. Нравственно-психологические темы, глобальные концепции. «Медитативная» музыка. Опора на традиции романтической музыки второй половины ХIХ века и рубежа ХiХ – ХХ веков.  Сложность музыкального языка: полиладовые комплексы, полифункциональные гармонии, полиритмы, полижанры.  Влияние других искусств: кино, публицистики, документалистики…. Тяготение к синтезу жанров. Инструментальный театр. «Новая концепционность» - обращение к вечным темам - Жизнь-Любовь- Смерть. Программность.

           Процессы развития основных музыкальных жанров.

            Музыкальные фестивали. Международные фестивали «Новой музыки» в 80-х. Исполнительство. Театр. Журналы и газеты. Научные исследования.

- Краткие сведения о творчестве:

А. Шнитке, Р. Щедрина, С. Слонимского, В. Гаврилина (С. Губайдулиной, Э. Денисова) 

Прослушивание: А. Шнитке Concerrto grosso № 1. 
 Хоровой концерт на стихи Г. Нарекацци 
Р. Щедрин: «Фрески Дионисия», фрагменты оперы «Не только любовь».

С. Слонимский. На выбор: «Песнь песней», «Голос из хора», Песни трубадуров, отрывки из оперы «Мария Стюарт».

В. Гаврилин. «Перезвоны» 
Содержание индивидуальных занятий

-Танеев. «Иоанн Дамаскин»

-Скрябин. Фортепианное творчество раннего  периода

-Скрябин. Фортепианное творчество среднего  периода

-Скрябин. Фортепианное творчество позднего  периода

-Симфоническое творчество Скрябина

-Рахманинов.  Творческий  путь.

- Рахманинов. Музыкальные  моменты. Прелюдии  op.23,  op.32 (d, D, Es, g, B, C, G, gis, h, E)

                  Этюды – картины  op.39 (es, a (№6))

-Рахманинов. Концерт для фортепиано с оркестром №2.

-Рахманинов. Романсы
-Стравинский. Русский период
-Стравинский. «Петрушка»
-Стравинский. Неоклассический период
-Зарубежная музыка 2-й половины XX века.

-Малер. Симфоническое творчество-общие черты.

-Нововенская школа. Додекафония. Берг. Опера  «Воццек». Берг. Скрипичный концерт.

-Французская группа «Шесть».

-Барток. Творческий облик.

- Обзор отечественной музыки советского периода

-Мясковский. Симфония №27

-Прокофьев. «Александр Невский»
-Прокофьев.   Концерт для фортепиано с оркестром № 3

-Прокофьев. Соната для фортепиано № 7
-Прокофьев. Симфония № 5

-Прокофьев. Симфония № 7

-Шостакович. Творческий путь

-Шостакович. Симфония №5

-Шостакович. Симфония №7

-Шостакович. Симфоническое творчество

-Шостакович. Квартет №8

-Свиридов.     «Поэма  памяти  Есенина»

- Свиридов. « Песни на стихи Р.Бернса 

-Зачет                       

Музыкальная  культура    ХХ  века.




(4 курс.)


Знания, умения    по  темам  и  типам  вопросов.
  В  курсе  музыкальной литературы ХХ века  выделяются  следующие  
темы  и  типы  вопросов, к  которым  предъявляются  
общие  требования:
1- Музыкальная  культура  определенного  исторического  периода

2-  Творческие  пути  композиторов

3-  Оперы

4-   Балеты
5-  Симфонические  произведения
6-  Инструментальные концерты 

7 -  Общая  характеристика  симфонического  творчества

8-  Фортепианные  циклы
 9 -Камерно-инструментальные произведения
10-  Камерное  вокальное  творчество (романсы  и  песни)

 11- Вокально-симфонические произведения
1. Музыкальная  культура  определенного  исторического  периода

Музыкальная  культура  ХХ вeка.  Пути развития (темы 1,6,13,15.) – Знать общие музыкально-исторические процессы, периодизацию и  уметь  дать краткую  характеристику  каждому  периоду. Знать  основные  музыкальные  жанры, новые музыкальные течения,  имена   композиторов, названия  произведений;
Национальные музыкальные школы (Австрии, Германии, Франции, Испании, Италии, Англии, США, Чехии, Венгрии, Польши).   Знать:
-исторические процессы 
                -общественные движения
 -искусство и литературу
-исполнительское искусство и концертную жизнь
-музыкальное образование

-композиторов
- творческие объединения, школы  и группы: «Новая венская школа», группа «Шесть», «Молодая Франция». ( Уметь раскрыть эстетику, общие творческие принципы , содержание творчества, особенности музыкального стиля, музыкальные жанры, назвать представителей, наиболее значительные произведения).Темы: 8,11,12,
Художественные направления: знать экспрессионизм, неофольклоризм, неоклассицизм, «новая фольклорная волна», авангард, поставангард, неоромантизм.
Уметь объяснить стилистические решения и композиторские техники: додекафония, сериализм, электронная и конкретная музыка, музыка для  «подготовленного фортепиано», алеаторика, сонористика (кластер), пуантилизм, полистилистика.

2. Требования  к  знанию  творческих  путей (в  темах:3,4,5,17,18).

(Скрябина, Рахманинова, Стравинского, Прокофьева, Шостаковича).

Студенты  должны  знать  и  уметь  рассказать  о  композиторе:  
 - Связь творчества  с  эпохой современной композитору
 - Историческое  значение  творчества  композитора. Новаторство
 - Музыкальная  и  общественная  деятельность композитора
 - Истоки  стиля, исторические  связи. Связь  с  фольклором и направлениями ХХ века.
 - Содержание  творчества. Наиболее  характерные  темы  и  образы, к  которым  обращался  композитор
 - Некоторые  особенности  музыкального  языка

 - Наследие. Уметь  рассказать  о  наследии  и  по  периодам,  и  по  жанрам.

 - Студенты  должны уметь дать  обоснованную  периодизацию  творчества. Охарактеризовать  каждый  период: основные  события  жизни; круг  общения, творческие  контакты, участие  в  кружках  и  содружествах;  поездки; творческий  итог  периода, его  значение. 

 
Обзорное  знакомство  с  творчеством  композиторов (в темах: 2, 6-14, 16, 19-23). (Танеев, Малер, Штраус, Шёнберг, Берг, Веберн, Хиндемит, Орф, Онеггер, Пуленк, Мессиан, Барток, Бриттен, Мясковский, Хачатурян, Свиридов,  Гершвин, Кейдж, Шнитке, Щедрин, Слонимский, Гаврилин, Губайдулина, Денисов)

 - Знать биографические  сведения, композиторское  наследие, историческое  значение  
              жанров творчества, музыкально-общественную  деятельность.

3. Требования к знанию  произведения
-   Знать  музыкальный  материал, вспоминать  и  приводить  примеры  на  все  положения без  помощи  клавира  или  партитуры. 
- Студенты  должны уметь  сыграть  основные  темы  разбираемого  произведения (по  нотам  или  наизусть).  


3.Требования  к  знанию  оперного  произведения (8,13,17,18).
 Студенты  должны уметь самостоятельно  планировать  ответы  по  операм. Ответ  должен включать следующие знания: 
-Историческая  справка. (Время  создания, первое  исполнение, автор  либретто)

 - Источник  сюжета. Сравнение  с  литературным  источником

 - Идейно-художественная  концепция 
 - Жанр  оперы и его  конкретные  проявления.

 - Историческое  значение  оперы. Новаторство.
 - Особенности  драматургии  и композиции, структура  оперы, трактовка  оперных  номеров  и  сцен.

 - Музыкальные характеристики  образов. Приемы и методы.
 -   Значение  симфонических  эпизодов. Приемы  симфонизации  оперы.
 -  Особенности музыкального языка

4. Требования  к  знанию  симфонического  произведения (в  темах: 2,3,16,17,18,)
 - Историческая  справка

 - Значение  произведения  в  творчестве  композитора  . Новаторство.

 - Жанр  произведения. Тип  симфонизма, его  конкретные  проявления.

 - Содержание. Идейно-художественная  концепция

 -  Программность и  её  проявления

 -  Особенность строения  цикла.  Контраст и единство в  цикле
 -  Трактовка  оркестра

 -  Разбор  по  частям (или  по  разделам, если  произведение  одночастное): общее  строение  частей, уметь дать  характеристику  основным  темам, развитию  внутри  каждой  части.

 -  Студенты  должны уметь сделать:

               - обобщения  по  стилю композитора 

               - обзорную характеристику симфонического произведения (в темах:5-9,11,13).Требования к знаниям сохраняются (см. выше), но не предполагается подробный разбор по частям.
             5   Требования к знанию инструментального концерта (фортепианного, скрипичного - в темах:4,8,17,19):
- Историческая  справка

 - Значение  произведения  в  творчестве  композитора  и истории развития жанра.

- Истоки. Новаторство.

 -Сочетание новых и традиционных методов композиции.
 - Содержание. Идейно-художественная  концепция

-  Проявления концертности. Значение партий солирующего инструмента и оркестра , их трактовка.
-  Особенность  строение  цикла.

  -  Разбор  по  частям. Знать  общее  строение  частей, уметь дать  характеристику  основным  темам, развитию  внутри  каждой  части.

 - Студенты  должны уметь сделать  обобщения  по  стилю композитора

            6  . Требования  к  знанию  балета (в темах:5,17):

- Историческая  справка: время  создания, первое  исполнение, автор  либретто, декораций, балетмейстер
 - Источник  сюжета. Сравнение  с  литературным  источником, (в теме17). Сюжетные линии.
 - Идейно-художественная  концепция 

 - Особенности жанрового решения  
 - Историческое  значение. Новаторство.
 - «Русские балетные сезоны» Дягилева - новый тип спектакля (тема 17)
  Студенты  должны уметь раскрыть:

- Особенности  драматургии балета  и композиции,  приемы  симфонизации

- Музыкальные характеристики  образов

- Особенности музыкального языка.
         7 .Требования к знанию камерно-инструментального произведения ( Шостакович Квартет №8)
 -Значение камерно-инструментальных произведений в творчестве Шостаковича

- Черты стиля
- Историческая  справка (история создания квартета №8)

 - Значение  произведения  в  творчестве  композитора. Новаторство.

 - Содержание. Идейно-художественная  концепция

 - Особенность  строение  цикла.

 -  Единство  цикла. Использование темы-монограммы и автоцитат, ( из каких произведений, смысловой контекст

-  Разбор  по  частям. Знать  общее  строение  частей, дать  характеристику  основным  темам, развитию  внутри  каждой  части.

 - Студенты  должны уметь сделать  обобщения  по  стилю композитора 
     8  Фортепианные  циклы и сборники (в  теме 17, 18,.).
Уметь:  

 - дать историческую  справку
 - Пояснить  название  цикла

 - Художественную идею
 - Особенность  строение  цикла. 

 - Новаторство. Особенности  музыкального  тематизма: мелодики, фактуры, гармонии. 
- Студенты  должны уметь сделать  обобщения  по  стилю композитора

 - .Разобрать некоторые    пьесы 
     9. Вокально-симфонические циклы (оратории, кантаты, реквием), в темах:2,4,10,14,17,20.)
Уметь сделать:  

 - Историческую  справку

 - Пояснить  название  цикла

 - Художественную идею и трактовку текста

 -Своеобразие жанрового решения

 - Объяснить форму  цикла. Содержательную и формообразующую функцию каждой части. Черты  единства
  -Функции хора, солистов и оркестра

 -Проявление традиций и  новаторства. Особенности  музыкального  тематизма: мелодики, фактуры, гармонии. 
- Студенты  должны уметь сделать  обобщения  по  стилю композитора

- Разобрать некоторые    части
      10. Камерное  вокальное  творчество (в  темах:2,4,18)

 - Роль  жанра  в  творчестве  композитора. Наследие

 - Значение  композитора  в  развитии  данного жанра. Новаторство.

 - Связь  с  другими  жанрами  творчества

 - Круг  поэтов

 - Жанровое  разнообразие. Создание  новых  видов  романса.

 - Черты  стиля: отношение  к  поэтическому  тексту, соотношение  текста  и  музыки; особенности  мелодики, фортепианного  сопровождения, формы. Эволюция  стиля.

 - Уметь  дать  характеристику  конкретному  романсу.


7. Общая  характеристика  симфонического  творчества (в  темах:6-Малер, 18-Шостакович)

   Знать: 
 -  Наследие

 -  Историческое  значение  композитора  в  развитии   симфонической  музыки

 -  Истоки  симфонического  творчества
 -  Периодизацию симфонического  творчества
 -  Трактовку  оркестра

 -  Программность

 -  Жанровые типы  симфонизма

 -    Уметь  дать  характеристику   симфонизму – проблематика, трактовка  цикла, особенности  трактовки  сонатной  формы  в  1-х  частях, основные  образные  сферы, единство  цикла.

5.2. требования к формам и содержанию текущего, промежуточного, итогового контроля
	курс
	семестр
	Формы контроля (контрольная работа, зачёт, экзамен)
	Содержание текущего, промежуточного или итогового контроля 
	Обоснование степени 

сложности

	3
	5
	Экзамен


	Включает 11 билетов по 2 вопроса в каждом

(Прилагается ниже)
	Степень сложности оп- 

ределяется индивидуаль- 

ными способностями 

учащегося и требования- ми программы

	3
	6
	Экзамен
	 Включает 11 билетов по 2 вопроса в каждом

(Прилагается ниже)
	

	4
	7
	Экзамен
	Включает 11 билетов по 2 вопроса в каждом

(Прилагается ниже)
	

	4


	8
	Экзамен


	11 билетов по 2 вопроса.

(Прилагается ниже)
	


Экзаменационные требования

Экзамен состоит из устного ответа на  два экзаменационных вопроса и проверки знания музыкального материала.
Первый вопрос предусматривает ответ по материалу биографического или музыкально-исторического порядка. Общую характеристику жанра или крупного произведения.

Второй из вопросов билета предусматривает в ответе обзор или анализ какого-либо музыкального произведения. Продолжительность ответа – 0,5 часа.

Учащиеся   иллюстрируют  теоретические положения за инструментом. Заучивание отрывков наизусть не является обязательным. 

Ответ  анализируется преподавателем.

3 курс, 5 семестр.
Первые вопросы:
1.Музыка древней Руси.

2. XVIII век.  Общая характеристика. Периодизация. Жанры.

3. Хоровая музыка XVIII века.
4. Музыкальная культура 60-70-е годы XIX века.

5. Бородин. Характеристика творчества.

6. Даргомыжский. Творческий путь и характеристика творчества.

7. Глинка. Творческий путь и характеристика творчества.
8. «Жизнь за царя». Общая характеристика.

9. «Руслан и Людмила». Общая характеристика.

10. Даргомыжский.  «Русалка». Общая характеристика.

11. Бородин. «Князь Игорь». Общая характеристика.
Вторые вопросы:
1. Даргомыжский. «Каменный гость». Черты новаторства.

2. Русская опера в XVIII веке.

3. Русский демократический романс.

4. Глинка. «Жизнь за царя». Обзор третьего действия.

5. Глинка. «Руслан и Людмила». Обзор I действия.

6. Даргомыжский. «Русалка». Обзор I действия.

7. Даргомыжский. Романсы.

8. Глинка. Романсы.

9. Глинка. «Арагонская хота».
10. Глинка. Камаринская.

11. Бородин. Симфония №2 Си минор.

3 курс, 6 семестр.

1. Русская музыка 80-90-е годы 19 века.

2. Общая характеристика оперного творчества Римского-Корсакова.
3. Общая характеристика симфонического творчества Чайковского.

4. Мусоргский. «Борис Годунов. Общая характеристика.

5. Мусоргский. «Хованщина». Общая характеристика.

6. Римский-Корсаков. «Снегурочка». Общая характеристика.

7. Мусоргский. Творческий путь и характеристика творчества.  

8. Римский-Корсаков. Творческий путь и характеристика творчества.

9. Чайковский. Творческий путь и характеристика творчества.

10.Лядов. Творческий путь и характеристика творчества. 

11.Глазунов. Творческий путь и характеристика творчества.

Вторые вопросы:

1. Чайковский. Романсы.

2. Чайковский. «Ромео и Джульетта».

3. Чайковский. Симфония №4.

4. Чайковский. Симфония №6.

5. Чайковский. «Евгений Онегин».

6. Чайковский. «Пиковая дама».
7. Римский- Корсаков. « Садко».

8. . Римский- Корсаков. «Шехеразада».

9. Мусоргский. Песни 60-х годов.

10. Мусоргский. Песни позднего периода.

11. Мусоргский. «Картинки с выставки».

4 курс, 7 семестр.

Первые вопросы.

1.  Скрябин. Творческий путь и характеристика творчества.

2. Рахманинов. Творческий путь и характеристика творчества.

           3. Стравинский. Творческий путь.

4. Танеев. Творческий облик.
5. Малер. Творческий облик.

6. Р. Штраус. Творческий облик.

7. Стравинский. « Петрушка».

8. Рахманинов. «Колокола». 

9. Русская музыка начала XX века.

10. Нововенская школа.

11. Группа «Шесть».

 Вторые вопросы:
1. Танеев. «Иоанн Дамаскин».

2. Танеев. Симфония с-moll.
3. Рахманинов. Прелюдии для фортепиано.

4. Рахманинов. Концерт №2 для фортепьяно с оркестром.

5. Рахманинов Концерт №3 для фортепьяно с оркестром.

6. Рахманинов. Романсы.
7. Скрябин. Симфония №3 с-moll.
8. Скрябин. Опус 32; поэма «К пламени».

9. Скрябин. Прелюдии Опус 11.

10.  Скрябин. Соната №4.

11. Неофольклоризм, экспрессионизм, неоклассицизм.

4 курс, 8 семестр.

Первые вопросы:
1.Периодизация музыки XX века.

2. Мясковский. Творческий путь и характеристика творчества.

3. Прокофьев. Творческий путь и характеристика творчества.

4. Шостакович. Творческий путь и характеристика творчества.

5. Свиридов. Творческий путь и характеристика творчества.

6. Симфоническое творчество Шостаковича.

7. Прокофьев. «Ромео и Джульетта». Общая характеристика.

8. . Прокофьев. «Война и мир». Общая характеристика.

9. Свиридов. «Поэма памяти С. Есенина».

10. Свиридов. Песни на стихи Р. Бёрнса.

11. Авангард. Поставангард.

Вторые вопросы:

1. Шостакович. Квартет №8.

2. Шостакович. Симфония №5.

3. Шостакович. Симфония №7.

4. Прокофьев. Соната №5.
5. Прокофьев. Концерт №3.

6. Прокофьев. Соната №7.

7. Прокофьев. Мимолётности.

 8. Хачатурян. Концерт для скрипки с оркестром.

9. Мясковский. Симфония № 21.

10. Мясковский. Симфония № 27.

11. Прокофьев. Симфония №7.  
	
	семестр
	Формы контроля (контрольная работа, зачёт, экзамен)
	Содержание текущего, промежуточного или итогового контроля 
	Обоснование степени 

сложности

	3
	5
	зачёт
	Проверка конспектов, знания музыкального материала, собеседование по темам.
	Степень сложности оп- 

ределяется индивидуаль- 

ными способностями 

учащегося и требования- ми программы

	3
	6
	зачёт
	Проверка конспектов, знания музыкального материала, собеседование по темам.
	

	4
	7
	зачёт
	Проверка конспектов, знания музыкального материала, собеседование по темам.
	

	4
	8
	зачёт
	Проверка конспектов, знания музыкального материала, собеседование по темам.
	


Критерии оценок
5 (отлично) – ответ  изложен  грамотно, четко, литературным  языком; 


  - студент  владеет  профессиональной  терминологией,



показывает  хорошие  знания  исторических  и  биографических  

   фактов, знание музыкального материала;

- сделан грамотный разбор  произведения;    

- положения  подтверждаются  музыкальными примерами.  

4 (хорошо) – ответ  изложен  грамотно, четко, литературным  языком.     Возможна помощь со стороны преподавателя в виде наводящих вопросов;



  - допускаются  некоторые неточности  в  профессиональной  терминологии;



 - небольшие  неточности  в  изложении  исторических  и  



   биографических  фактов; 



  - разбор  произведения  сделан  в  целом  профессионально, но  


   не  полно, обзорно;



 - положения  подтверждаются  музыкальными примерами;



   

3 (удовлетворительно) – ответ  изложен  недостаточно  четко, грамотно, 


      литературная  форма  оставляет  желать  лучшего;



  -  допускаются  ошибки  в  изложении  материала;



  -  слабое  владение  профессиональной  терминологией;



  -  разбор  произведения  поверхностный, обзорный;



  -  положения почти не подтверждаются примерами.

2 (неудовлетворительно) – студент  не справился с заданиями.    

6. Учебно-методическое и информационное обеспечение III, IV курсов
Карта учебно-методического обеспечения 

дисциплины "музыкальная литература"

1. Форма обучения – очная, всего часов –632 ч, из них уроки –391 ч

Специальность – КОД  « 073002 Теория музыки » 

	Библиографическое описание 

издания
	Вид занятия, 

в котором используется
	Число обеспечи-ваемых часов
	Кол-во экземпляров

	
	
	
	Учебный кабинет
	Библиотека колледжа

	1. Отечественная музыкальная литература. Вып.1.  М.: Музыка, 2001.
	Аудиторное занятие. Самостоятельнаяработа
	24
	
	1

	2. Отечественная музыкальная литература. Вып.2.  М.: Музыка, 2002.
	Аудиторное    занятие, самостоятельная работа
	30
	
	   1 

	3. История зарубежной музыки. Вып.5.  М.: Музыка, 1988.
	Аудиторное занятие, самостоятельная работа
	10
	
	15

	4. . Музыкальная литература зарубежных стран. Вып.7.  М.: Музыка, 1981.
	Аудиторное занятие, самостоятельная работа
	10
	
	5

	5.  Музыкальная литература зарубежных стран. Вып.6.  М.: Музыка, 1972.
	Аудиторное занятие, самостоятельная работа
	24
	
	5

	6. Русская музыкальная литература. Сост. и общ. ред. Э.Л. Фрид. Вып.1.  Л.: Музыка, 1982.
	Аудиторное занятие, самостоятельная работа
	60
	
	40

	7. Русская музыкальная литература. Вып.2. Л.: Музыка, 1980.
	Аудиторное занятие, самостоятельная работа
	72
	
	44

	8. Русская музыкальная литература. Вып.3. - Л.: Музыка, 1983.
	Аудиторное занятие, самостоятельная работа
	76
	
	49

	9. Русская музыкальная литература. Вып.4.  Л.: Музыка, 1982.
	Аудиторное занятие, самостоятельная работа
	69
	
	45

	10. Советская музыкальная литература ( ред. М. Риттих). М.: Музыка.
	Аудиторное занятие, самостоятельная работа
	67
	
	28

	11. Музыка ХХ века / Очерки. Ч.I, кн.1.М.: Музыка, 1976.
	Аудиторное занятие, самостоятельная работа
	3
	
	1

	12. Музыка ХХ века / Очерки. Ч.I, кн.2. М.: Музыка, 1977.
	Аудиторное занятие, самостоятельная работа
	3
	
	1

	13. Музыка ХХ века / Очерки. Ч.II, кн.3. М.: Музыка, 1980
	
	3
	
	1


	Библиографическое описание издания
	Вид занятия, в котором используется
	Число обеспечиваемых часов
	Кол-во экземпляров

	
	
	
	Учебный кабинет
	Библиотека колледжа

	 История русской музыки Т.1. - М.: Музыка, 1980.
	Самостоятельнаяработа
	25
	
	15

	2.  История русской музыки Т.2. Книга 2. – М.: Музыка, 1979.
	Самостоятельнаяработа
	              17
	
	11

	2.  История русской музыки Т.2. Книга 3. – М.: Музыка, 1981.
	Самостоятельнаяработа
	14
	
	10

	4. Конен В.Д. Рождение джаза. – М.: СК, 1990.
	Самостоятельнаяработа
	2
	
	0

	5. . Когоутэк Ц.Техника композиции в музыке ХХ века.- Вып.4. – М.: Музыка, 1976
	Самостоятельнаяработа
	2
	
	4

	6. Рапацкая Л.А. История русской музыки. – М.: ВЛАДОС, 2001.
	Самостоятельнаяработа
	2
	
	0

	7. Грамзаписи.
	Аудиторное занятие, самостоятельная работа
	391
	
	300

	8. Холопова В. О композиционных принципах скрипичного концерта А. Берга. // Музыка и современность. Вып. 6.-М.:Музыка,
	Самостоятельнаяработа
	1
	
	2


7. Материально-техническое обеспечение курса
	Наименование и описание средств обучения
	Вид занятия, 

в котором используется
	Число обеспечиваемых часов
	Кол-во экземпляров

	1. Музыкальный центр (проигрыватель виниловых пластинок, лазерный проигрыватель компакт-дисков)
	Аудиторные занятия
	391
	1

	2. 
- Виниловые пластинки 


- Компакт-диски, кассеты
	Аудиторные занятия
Самостоятельнаяработа
	391
	300

280

	3. Фортепиано
	Аудиторные занятия

Самостоятельнаяработа
	169
	1

	4. Ноты
	Аудиторные занятия

Самостоятельнаяработа
	169
	


8. Методические рекомендации преподавателям
В курсе русской музыкальной литературы особое место занимает жанр оперы. С целью более глубокого его изучения  уделять особое внимание оперной драматургии. Учащиеся должны закрепить ранее полученные (на младших курсах) и расширить  знания в этой области, показать понимание особенностей оперной драматургии каждого композитора и  отдельного произведения.  Можно рекомендовать для чтения небольшую статью В. Асафьева "Народные основы стиля русской оперы" – из книги: Б. Асафьев "Об опере".

  -При определении понятий "музыкальная драматургия", "оперная драматургия". Можно использовать определения, предложенные С.Скребковым.
-Музыкальная драматургия – это "…специфический музыкальный процесс становления художественной мысли, качественно отличный от явления театра, кино, танца, литературного произведения" (Скребков С. Художественные принципы музыкальных стилей,  с. 20). Но вместе с тем музыкальная драматургия указывает и на глубокие связи музыки с другими искусствами, в 1-ю очередь – театром (и танцем), где действие развертывается во времени. Более того, в самом термине "драматургия" отражается исконная природа музыки как искусства действенного, построенного на художественно многообразных, явных и скрытных противоречиях, конфликтах, то есть в глубине своей – драматического. В музыкальном формообразовании действуют не только специфические, но и всеобщие функции: экспозиционные, развивающие, завершающие (речь об этом пойдет также и в курсе анализа музыкальных произведений). При этом одни другими отрицаются, то есть художественное целое, в которое складывается драматургия произведения, насквозь пронизано становлением музыкальной мысли -  развитием из противоречий и оказывается способным отобразить в себе вечно развивающуюся действительность.

Музыкальная драматургия – это также система принципов, норм, лежащих в основе произведения, посредством которых осуществляется композиторский замысел. Это относится и к оперной драматургии.

Уделять особое внимание специфике оперного жанра. Опера – жанр синтетический, тесно связанный с театром. Это не просто произведение для сцены с музыкой, но целостное театральное представление, где музыка определяет всю структуру. "Оперное произведение – есть, прежде всего, музыкальное произведение" (Н.А.Римский-Корсаков "Сказка о царе Салтане" – авторское примечание к постановке). Однако оно рассчитано не только на слуховое, но и зрительное восприятие, т.е. природа оперы двуедина (театральная и музыкальная). Опера связана с драмой, но выразительные средства оперы и драмы глубоко различны. Сочетание сольного пения, ансамблей, хоров, роль оркестра не только как сопровождение, а первоосновы, - все эти специфические средства оперной драматургии (не имеющие аналогии с драматургией словесной) ставят особые задачи в либретто и музыкальной композиции.

Основа оперного представления – действенное раскрытие характеров, а через них существенных явлений жизни и конфликтов, лежащих в ее основе. Типы этой действенности многообразны, как и сами противоречия и конфликты. Отсюда и разнообразие видов (жанров) опер. Здесь можно вспомнить все известные к  этому моменту учащимся оперные жанры, выделить основные, сложившиеся в XVIII-XIX вв. Это оперы – драматическая (в том числе и комическая), эпическая и лирическая
. 
Разделение опирается на три основных рода в литературе, о которых учащиеся получили   представление на 1 и 2 курсах. 
На практике происходит взаимопроникновение жанров: эпические элементы проникают в оперу драматическую, а лирическое начало – в музыкальную драму и эпос; точно также комическая стихия вторгается в драму и трагедию, а драма – в комическую оперу, то есть, то или иное жанровое определение бывает условным и опирается на преобладающие в данном произведении признаки. Каждый из трех основных оперных жанров имеет свою систему принципов, то есть свою драматургию. (С этим и предстоит относительно подробное знакомство на последующих уроках по оперной драматургии.) Можно напомнить также и о такой важной разновидности оперы как музыкальная драма. Тем более,  что определение музыкальной драмы и знакомство с такими произведениями уже состоялось на II курсе (в теме: Д.Верди).  Разделение на оперу и музыкальную драму не затрагивает типа содержания. (Опера и драма, прежде всего, различаются своей музыкальной структурой) С этой точки зрения можно выделить и еще одну разновидность оперы – речитативную оперу.

Постоянно обращать внимание учащихся на   сложный комплекс оперной драматургии.

1 - Общие моменты. 

Это внешняя,  конкретная драматургия, которая выдвигает ряд требований к опере: контрастность в смене актов, картин, массовых и сольных сцен; разнообразие музыкальных форм (точнее жанров, входящих в оперу), необходимость разнообразия распространяется и на качества певческих голосов, высоких  и низких. К общим требованиям относится и ограничение количеств индивидуализированных действующих лиц, а также распределение длительности звучания самих картин и актов. Так, преимущественно используются большие масштабы актов и сцен в начале оперы и максимальная концентрация действия в конце ее.

2 – Композиционная сторона оперы, сближающая ее с театральной драмой.  Общий план распределения действия по этапам, использование при этом соответствующих форм и средств. Все это, прежде всего, находит отражение в либретто. Либретто должно быть несравненно более сжато, чем литературная драма.  То, что дается в либретто как сценарный конспект, полностью разворачивается в самой музыке. 

Законы драмы проявляются в наличии экспозиции, завязки, развития действия и развязки.  Характер этих этапов может быть различным и зависит, прежде всего, от жанра оперы. 

3 – Форма оперы, ее структура. Традиционная опера делится на музыкальные номера. В XIX веке в опере обнаруживается общая тенденция к более подробному воплощению драматического действия, стремление передать в музыке весь процесс действия. Появляется музыкальная драма. Ее композиция (в смысле форма) отличается от традиционной оперы. Она не раскладывается на простые составляющие оперу жанры. Возникает такая форма, как сцена часто сквозного строения (durchkomponierte). Характерно сочетание в опере традиционных законченных номеров и свободно построенных сцен. Их соотношение может быть различным и зависит часто от жанра оперы. Возможно внедрение форм "чистой" музыки в оперу, точнее в строение оперной сцены (особенно характерно для оперы XX века), что, несомненно, является одним из проявлений симфонизации оперы (об этом речь пойдет ниже).

4 – К элементам оперной драматургии относятся и жанры, составляющие оперу (или так называемые оперные формы):  разнообразные сольные формы (ария и ее разновидность), ансамбли (2 разновидности), речитативы, хоры,  симфонические эпизоды. У каждого из них свои функции, в целом уже достаточно хорошо известные учащимся.

5 -  Вокальный стиль оперы.  Связь с проблемой соотношения музыки и слова.  Тот или иной вокальный стиль связан не только с особенностями стиля композитора, но и с жанром и стилем конкретной оперы.

6 -  Оркестр. Его функция в опере. Этот вопрос можно связать с симфонизацией оперы (о функциях оркестровых эпизодов уже упоминалось ранее). Эта проблема, несмотря на свою сложность, тоже не является новой для студентов (изучены оперы Моцарта, Верди, Вагнера, Бизе).

Проявление симфонизации оперы:

а) Буквально в значительной роли симфонического оркестра.

б) В возрастании функции музыки в раскрытии конфликта, общей идеи, в передаче подтекста, в создании предчувствий, ожиданий и т.д.; то есть когда именно музыка передает истинный смысл происходящего. В этой связи большую роль приобретают различные приемы сквозной драматургии (помимо прочего): лейтмотивы,  интонационные связи, жанровые связи и т.п.

в) В использовании форм "чистой" инструментальной музыки (о чем говорилось выше).

7 -  Приемы и методы музыкальных характеристик действующих лиц. Имеется в виду   статичность (стабильность) или динамичность образов, средства характеристики. Все это (как и многое другое) зависит во многом от жанра оперы и от особенностей стиля композитора.

 При изучении опер Глинки обратить особое внимание на следующие моменты: во-первых,  на эпические черты. Подробные выводы по эпической драматургии делаются после знакомства с "Русланом". Обратить внимание и на отличие двух опер Глинки, так как в "Жизни за царя" заложены основы не только эпической, но и конфликтной драматургии.  Уделить внимание приемам симфонизации оперы (несколько различным в этих двух операх).

 В "Русалке" Даргомыжского – обосновать черты бытовой психологической драмы. Обратить внимание на все принципиальные отличия от эпической драматургии Глинки. В" Князе Игоре" Бородина -  подчеркнуть развитие эпических принципов; в операх Мусоргского – их жанровую сложность, многословность (отсюда и сложность их драматургии). Отметить новаторство Мусоргского в трактовке оперных форм.  В "Хованщине" обратить внимание на усиление лирико-эпического начала (по сравнению с "Борисом Годуновым"). В операх Чайковского выделяется все то, что касается симфонизации оперы во всех ее проявлениях. Несомненно, надо подчеркнуть и создание своеобразной моносцены Чайковским (и Мусоргским).

У Римского-Корсакова вновь обращаем внимание на развитие эпической драматургии, ее обогащение. В "Снегурочке" можно подчеркнуть разнообразие оперных форм, несомненное влияние музыкальной драмы на эпическую оперу, возрастание роли лирики, наконец, лейтмотивную систему.  В "Садко" – обосновать былинность оперы. ""Царской невесте" обратить внимание на сочетание черт психологической драмы и нетрадиционной оперы камерного строения, на продолжение некоторых традиций Чайковского. Поздние оперы Римского-Корсакова проходятся обзорно. Здесь подчеркнуть не только то новое, что появляется в этих операх, но и то, насколько оно будет типичным вообще для оперной драматургии XX столетия.

 III курс русской музыкальной литературы ставит своей задачей знакомство с некоторыми работами наиболее ярких представителей русской музыкально-критической мысли. Это статьи А.Серова, В. Стасова, Б. Асафьева о творчестве русских композиторов. Кроме того, в программу включается и знакомство с литературным наследием самих   композиторов.
 Возможно также чтение отдельных статей (или отрывков) прямо на уроке. Прежде всего, это касается работ Асафьева, наиболее сложных для учащихся.

Можно выделить отдельное занятие для знакомства с музыкальной критикой как областью музыковедения, ее спецификой, основными чертами. Полезен будет краткий обзор основных жанров музыкальной критики.

Рекомендуемый материал по следующим темам:

Тема II. М. Глинка  
-  литературное наследие самого композитора ("Записки", отрывки из писем). Главная задача -  выбрать интересные, значительные высказывания Глинки о своей и чужой музыке, о музыкальном творчестве,  о своих творческих задачах. Сюда же включаются и воспоминания А.Серова о Глинке.
 –  критические работы о творчестве Глинки: В.Одоевский «Письма к любителю музыки об опере Глинки "Иван Сусанин";

А.Серов: "О роли одного мотива в целой опере Глинки "Жизнь за царя”, "Руслан и русланисты", "Жизнь за царя" и "Руслан и Людмила".

В.Стасов:   "Мученица нашего времени", "Письмо в редакцию"  М.Глинка.

  Б.Асафьев: "Славянская литургия Эросу" – из книги "Симфонические этюды (Возможно чтение на уроке).


Тема III. А. Даргомыжский
- Работа А.Серова "Русалка". Опера А.С.Даргомыжского.

- Б.Асафьев "Intermezzo I" ("Симфонические этюды")

Тема IV. "Музыкальная культура России 50-70-х гг."
 Музыкально-критическая деятельность А.Серова и В.Стасова. 
 Можно кратко познакомиться с их биографиями,  оперным творчеством Серова. Главное же внимание уделить обобщениям по  музыкально-критической деятельности А.Серова и В.Стасова.  Проблематика  статей; суть их полемики.

Тема V. А. Бородин.
Начиная с творчества Бородина в центре внимания работы Асафьева, прежде всего из его книги "Симфонические этюды".
- Б.Асафьев "Intermezzo I" ("Симфонические этюды")

- Б.Асафьев "Князь Игорь" – опера Бородина (Избранные труды III том)

Тема VI. М. Мусоргский
- Б.Асафьев "М.П.Мусоргский. Опыт переоценки значения его творчества" – из книги "Симфонические этюды".
- Б.Асафьев "Музыкально-драматургическая концепция оперы "Борис Годунов" Мусоргского"- Избранные труды. III том.

Тема VII. Н.Римский-Корсаков. 
 - Н.А.Римский-Корсаков "Летопись моей музыкальной жизни" (главы о "Снегурочке" и других произведениях композитора)

- Б.Асафьев: "Снегурочка", "Н.А.Римский-Корсаков", "Сказание о невидимом граде" – из книги "Симфонические этюды".


Тема VIII. П.Чайковский.

- Брошюры: "Чайковский о симфонической музыке", "Чайковский об опере".


- Б.Асафьев: "Пиковая дама", "Оперы Чайковского" (фрагменты) – из книги "Симфонические этюды".


"Евгений Онегин". Лирические сцены П.И.Чайковского" – из книги Б.Асафьева "О музыке Чайковского".

9. Методические рекомендации по организации самостоятельной работы студентов

Самостоятельная  работа  студента  необходима  для  повторения, закрепления  и  расширения  полученных  теоретических  знаний, а  также  для  их  осмысления  и  применения  в  практическом  музыкальном  анализе (анализе  музыкальных  произведений). Самостоятельная  работа  формирует  умение  использовать  нормативную  и  специальную  литературу, стимулирует  развитие  познавательных  способностей, самостоятельность  мышления  студента, умение  профессионально  слушать  и  воспринимать  музыку.

Основные  виды  самостоятельной  работы.


- Чтение  учебной  литературы


-  Конспектирование


-  Анализ  музыкальных  произведений (работа  с  нотным  материалом.)

Знания, умения,  которые  формируются  в  ходе  самостоятельной  работы:


-более  глубокие  и  основательные  знания  теории  музыкальных  форм


-знание  методов  анализа  музыкальных  произведений


-умение  самостоятельно  анализировать  произведение (форму, 

музыкальный  материал  и  его  развитие).

 "Музыкальная 
литература  России  до  начала  xx  столетия"


( 5 и 6 семестры.  III курс).






Содержание самостоятельной работы
Тема  1. Введение. Русская музыкальная культура Древней Руси. Русская музыкальная культура XVIII - 1-й половины XIX века
Источники:
Русская  музыкальная  литература. Вып.1. 
  Глава 1, с.7-17; Глава 2, с.31-58; Глава 3, с.74-79.
Дополнительно:
  - История  русской  музыки. Том 1.Главы 3,4,6.с.47-71;143-192.
- Лебедева-Емелина А. Хоровая культура Екатерининской эпохи. М.:Композитор,2010.-304с.
- Асафьев Б. Русская музыка. Л.:Музыка,1979-340 с.

-М. Рыцарева. Композитор Д. Бортнянский. Л.: Музыка, 1979-256с.
Перечень заданий:

 1. Закрепление  и  расширение  знаний  по  музыкальной  культуре  России  от  времен  Киевской  Руси    до  первой  трети  XIX века. 
2. Рассказать  о  музыкальной  культуре  разных  этапов    большого  исторического  периода, проявить  знания    основных  исторических  дат, новых  имен, музыкальных  жанров.
3.  Самостоятельно подготовить  материал  по  композиторам: Алябьев, Варламов, Гурилев (биографические  сведения,  наследие,  основные  черты  стиля).  Материал  готовится  по  учебнику Русская  музыкальная  литература. Вып.1. Глава 4,с.83 – 118.  Дополнительно: История  русской  музыки. Том 1. Глава 9.с.289-295;364-371;396-388.

Отведённое время на самостоятельную работу -3часа.

Темы  2,3,5,6,7,8,9,10-а,11.


Это  монографические  темы, связанные  с  изучением  жизни  и  творчества  композиторов. В    темах  много  общих  видов  заданий:  чтение  учебников,  конспектирование,  составление  плана  ответа,  разбор  изучаемых  произведений  по  нотам,  игра  тем  на  фортепиано, самостоятельное  прослушивание  некоторых  произведений.

Цель    заданий – отбор  необходимого  материала  из  учебников (и  дополнительной  литературы), логическое  оформление  своих  знаний  и  ответов, закрепление  знания  музыкального  материала  изучаемых  произведений, подготовка  качественных  иллюстраций.


По  некоторым     темам  предлагаются дополнительные  виды  заданий, которые  будут  указаны  ниже.  

Тема-2.  М.Глинка.

Источники:
Русская  музыкальная  литература. Вып.1Глава 5,с.135-207.  
Дополнительный  учебник: История  русской  музыки. Том 1. Глава  10,с.407-432.Дополнительная  литература: О.Левашова. М.И.Глинка (т.1 и 2)

Перечень заданий:

 1. Студент  должен  подготовить   рассказ по  плану  о  творческом  пути  композитора, ответить  на  вопросы  о  значении  Глинки  в  истории  русской  музыки

2. Составить  планы    ответов по операм  "Жизнь  за  царя", "Руслан  и  Людмила"

 3. Повторить  симфоническое  творчество (общую  характеристику  и  разбор  произведений)

4.  Повторить романсы.  Сделать  самостоятельный  разбор  одного  из  романсов   (цель задания - стимулирование  творческой  активности студента, развитие  аналитических  способностей).

Отведённое время на самостоятельную работу -12час.
Тема  3.  А.Даргомыжский.
Источники:
Учебник: Русская  музыкальная  литература. Вып.1.  Глава.6.с.220-277. 
Дополнительный учебник: История  русской  музыки. Том 1. Глава  11,с.527-549.

Дополнительная литература: М.Пеккелис. «Даргомыжский  и  его  окружение».

Перечень заданий:

1. Студент  должен  подготовиться  к  рассказу о творческом  пути  композитора,  опере "Русалка" (по  собственному  плану).  
2. Подготовить  к  ответу  тему "Романсы  и  песни" по  плану, предложенному  преподавателем с  разбором  нескольких  романсов  разных  жанров с иллюстрацией.

   Отведённое время на самостоятельную работу -5.5часов 
Тема  4.  Музыкальная  культура  России  60-х – 70-х  годах  XIX века.
Источники:
Русская  музыкальная  литература. Вып.2. Глава 4,

с.3-11;  Глава 3,с.37-45.

Перечень заданий:

1. Составить  план  рассказа  по  теме.  Студент  должен  закрепить  знания, полученные  на  уроке.

2. Самостоятельно подготовить  рассказ  о  музыкальной  деятельности  и  творчестве  А.Рубинштейна (по  плану  преподавателя).

Отведённое время на самостоятельную работу -1.5часов 
Тема  5.  М. Балакирев.
Источники:
Русская  музыкальная  литература. Вып.2. Глава 4,с.65-75,  91-99.

Перечень заданий:

1.  Подготовить  рассказ  о  музыкально - общественной  деятельности (по  учебнику) и  композиторском  творчестве  Балакирева (по  конспекту).  
2.  Студент   должен  запомнить  имена  всех  композиторов "Могучей  кучки", уметь  ответить  на  вопросы  об  основных  творческих принципах,  
Отведённое время на самостоятельную работу -1.5час 
Тема  6.  А. Бородин.
Источники:
Русская  музыкальная  литература. Вып.2. Глава  6,с.222-278.

Дополнительная литература:  А.Сохор. «А.П.Бородин».
Перечень заданий:
1. Подготовить  к  ответу: творческий  путь  и  характеристику  творчества Бородина, оперу "Князь  Игорь" (по собственному   плану), симфонию №2 (эпические  черты  и  разбор  по  частям), романсы (общую  характеристику). 2. Самостоятельно  подготовить  обзор квартета №2.(Учебник  с.279-290)

Цель  задания – самостоятельный  отбор  необходимого  материала.

Отведённое время на самостоятельную работу -6.5часов 

Тема  7.  М. Мусоргский.
Источники:
Русская  музыкальная  литература. Вып.2. Глава 5,с.104-190,212-222  
Дополнительная  литература: Р. Ширинян. «Оперная  драматургия  Мусоргского»; Э. Фрид. «М.П.Мусоргский. Проблемы  творчества»;
Е. Дурандина. «Вокальное  творчество Мусоргского», с.124-140, 143-159
Перечень заданий:

 1. Подготовить  к  ответу  творческий  путь  и  характеристику  творчества  Мусоргского, составить  план  ответа  по  опере "Борис  Годунов" и  рассказ  по  плану; подробную  характеристику  цикла "Картинки  с  выставки" (уметь  рассказать  с музыкальными иллюстрациями); повторить  по  конспекту материал аудиторных занятий    раздела «Вокальное  творчество  Мусоргского».

2. Самостоятельно  прослушать  оперу "Хованщина". 
3. Самостоятельно  подготовить  сообщения  о  вокальных  циклах  “Детская" и "Без  солнца" (по  одному  на студента) с  предварительным прослушиванием. Целью  задания  является  рассказ по   плану, в  котором  должны  быть  отражены   основные  проблемы, касающиеся  данного цикла, и их понимание студентом. Задание  закрепляет  навыки  разбора  вокальных  циклов.

Отведённое время на самостоятельную работу -16.5часов 
Тема  8.  Н.Римский-Корсаков

Источники:
 Русская  музыкальная  литература. Вып.3. Глава 1,с.3-22; 33-167. Дополнительный учебник: История  русской  музыки. Том 2, книга 2    с.11-38; 67-87; с.166-177
Дополнительная  литература: журнал "Музыкальная  академия".1994,№2

Перечень заданий:
1. Подготовить  рассказ о разделах  : творческий  путь, оперное  творчество (рассказ  по  плану предложенному преподавателем), опера "Снегурочка" (самостоятельно составить тезисный план  ), оперы "Садко" и "Царская  невеста" (подготовить  общую  характеристику  опер), сюита "Шехеразада"(подробный  разбор  с  иллюстрациями).  

2. Самостоятельно  прослушать  оперу "Золотой  петушок".

3. Самостоятельно  подготовить  сообщение  по  вопросу "Женские  образы  в  операх  Римского-Корсакова" (поручается  одному  студенту). Студент

  должен  обобщить  знания  по  предложенному  вопросу, полученные  ранее  и  включить   примеры  из  других  опер  ("Сказка  о  царе  Салтане"). 
Отведённое время на самостоятельную работу -15часов.

Тема  9.  П.Чайковский.
Источники:
 Русская  музыкальная  литература. Вып.3. Глава 2, 
 с.178-287;310-325. Доп.  учебник: История  русской  музыки. Том 2, книга 3     
с.11-36;36-39.

Дополнительная  литература: Н. Туманина, В. Протопопов. «Оперное  творчество  Чайковского»;  А. Должанский. «Симфоническое  творчество  Чайковского»
Перечень заданий:
1. Подготовить  к  ответу  рассказ  о  творческом  пути  композитора  с  характеристикой   творчества, операх "Евгений  Онегин" и "Пиковая  дама" (разбор  опер и  рассказ  по  самостоятельно составленным  планам), симфониях №4 и №6 (подробный  разбор  по  частям  и  обобщения), симфониях №1 и №5 (общую  характеристику), романсах (общую  характеристику  с  анализом  нескольких  романсов).

2. Самостоятельно  подготовить  сообщения  (по  одному  от  учащегося) по следующим вопросам:
- Инструментальные  концерты  Чайковского. (История  русской  музыки. Том 2, книга 3    с.79-90)
-  Балеты  Чайковского. (История  русской  музыки. Том 2, книга 3,    

с.238-263; Д.Житомирский. «Избранные  статьи», с.200-226). 
- Камерное  инструментальное  творчество  Чайковского. (История  русской  музыки. Том 2, книга 3,    с.264-278).

Цель  сообщений – расширить  представление  о  творчестве  композитора, о  его  творческом  наследии, понять  значение  Чайковского  в  развитии  указанных  жанров.

3. Самостоятельно  прослушать: Первый  фортепианный  концерт, балет "Щелкунчик", Третий  квартет.

Отведённое время на самостоятельную работу -16часов.

Тема  10. Музыкальная  культура  80--90-х годов XIX века.

Источники:
Русская  музыкальная  литература. Вып.4. Глава 1, с.3-8
Перечень заданий:

Прочесть материал и  подготовится к фронтальному опросу  по  данной теме.

Отведённое время на самостоятельную работу -0,5 часов.
Тема 10-а.  А. Лядов.

Источники:
Русская  музыкальная  литература. Вып.4. Глава 2, с.9-14, 23-33.

Дополнительная литература: Запорожец Н. « А.К.Лядов», с.46-67.

Перечень заданий:

1.Подготовить  к  ответу  биографические  сведения, наследие; уметь  ответить  на  вопросы  об  особенностях  творческой  личности  композитора.

2.Самостоятельно  прочесть  о  фортепианном  творчестве  Лядова. Уметь  ответить  на  вопросы  по  фортепианному  наследию  и  истокам  фортепианного  стиля  Лядова. 

Отведённое время на самостоятельную работу -1 час.
Тема  11.  А. Глазунов.

Источники:
Русская  музыкальная  литература. Вып.4. Глава 3, с.34-42; 61-65
Перечень заданий:

1. Подготовить  ответы  на  вопросы  по  наследию, периодизации  творчества,  истокам  стиля (по  учебнику  и  конспекту). 
2. Повторить  общую  характеристику симфонии №5  и  скрипичного  концерта.

Отведённое время на самостоятельную работу -1,5 часов.
Раздел  "Музыкальная  литература  России  до  начала                        
      


 ХХ  столетия".




(5 и 6  семестры III курс).

   IV курс, VII семестр
Тема I,II. А. Аренский. 

Параллельно изучению темы № 1 и темы № 2 на аудиторных занятиях в качестве самостоятельной работы предлагается тема «А.С. Аренский».

Назначение работы – знакомство с композитором – земляком.
Источники:
Русская музыкальная литература. Вып. 4, с. 113 – 126.
    Ципин Г. А. Аренский. М., 1966 (дополнительно).

Перечень заданий:
1. Слушание фантазии на темы Рябинина, первого фортепианного трио.

2. Работа с учебным пособием и составление плана – конспекта сообщения по вышеуказанной теме:

Содержание сообщения:

a) Краткие биографические сведения;

b) Краткая аннотация к фантазии на темы Рябинина;

c) Краткая аннотация к первому фортепианному трио (можно пожеланию студента на вариант "Романсы А.С. Аренского");

d) Истоки. Важнейшие черты творческого облика. Наследие;
Объем предлагаемого сообщения 15 мин.

Отведённое время на самостоятельную работу -5 часов.
ТЕМА III. А.Скрябин.

Источники:
Русская музыкальная литература. Вып. 4, с. 153 – 180.
Дополнительная литература: Гаккель Фортепианная музыка ХХвека.
( глава о Скрябине) – с. 57-90

Перечень заданий:

1. Творческий путь, характеристика фортепианного творчества по периодам  с выделением стилевых особенностей каждого; общая характеристика и анализ ор.11,32,сонат № 4, 5,симфонии №3, «Поэмы экстаза», общая характеристика «Прометея»
2. Подготовиться к викторине по произведениям: прелюдии ор. 11, поэмы ор. 32, «К пламени», сонаты № 4, №5, симфония №3, "Поэма экстаза», « Прометей".
3.   Наследие.

Отведённое время на самостоятельную работу -9 часов.
ТЕМА IV. С.Рахманинов.
Источники:
Русская музыкальная литература. Вып. 4
      Дополнительная литература: В. Брянцева «Фортепианные пьесы      С.Рахманинова»,
 В. Цуккерман «Жемчужина русской лирики» //Музыкально-тсоретичкские очерки и этюды. Вып.1 с.505-52,

А.Кандинский «Симфонизм Рахманинова и его поэма «Колокола»
Перечень заданий:
-К самостоятельному изучению предлагается тема "Музыкальные моменты":

· Прослушать все пьесы ор. 16.

· Прочитать об ор. 16 в источнике Русская музыкальная литература. Вып. 4, с. 193 – 197.

· Продумать ответ на вопрос об особенностях цикла ор. 16
-Самостоятельный анализ одной пьесы, предложенной преподавателем с последующим показом на уроке.
Цель задания: осуществление связи с дисциплиной "Анализ музыкальных произведений", закрепление навыков анализа, полученных на данной дисциплине; развитие творческой инициативы студента, эрудиции (знание творчества композитора – земляка).

Работа оформляется планом – конспектом. Анализ подкрепляется иллюстрацией фрагментов.

Методические рекомендации по планированию работы:

- Прослушать пьесу.

- Обдумать:  содержание; особенности формы, мелодии, гармонии, ритма, фактуры, кульминаций; черты стиля Рахманинова; параллели с сочинениями других жанров.

- Прочитать источник Русская музыкальная литература. Вып. 4, глава IX.

- Составить план ответа на уроке анализа пьесы.

- Подготовиться к иллюстрации фрагментов.

- Провести "домашнюю репетицию" к ответу на уроке.

1. Подготовиться к викторине по произведениям: ор. 3 cis, ор. 23 (B, D, d, g), ор. 32 (G, h, gis),  ор.33, 39 (es, a), концерт № 2,№3, романсы, «Колокола»
4.  Дополнительно прослушать и подготовить сообщения по опере «Алеко», ор.3, фортепианному концерту №1,  симфонии №3, «Рапсодии на тему Паганини», «Симфоническим танцам», прослушать ор. 23, 32, 33,39,38 в полном объеме
 5. Подготовиться к опросам с иллюстрациями по вопросам (Русская музыкальная литература. Вып. 4 с.177-234):





 - творческий путь и наследие по периодам;

  -общая характеристика фортепианного творчества (включая характеристику по жанрам) и анализ ор.23 №2, 3, 4, 5 ,6,  ор.32 № 5, 10,12, (дополнительная литература: В. Брянцева «Фортепианные пьесы С.Рахманинова»)
   - общая характеристика и анализ фортепианных концертов №2,№3 (дополнительная литература: В. Цуккерман «Жемчужина русской лирики» //Музыкально-тсоретичкские очерки и этюды. Вып.1 с.505-528)
   - «Колокола» - общая характеристика и обзор по частям (дополнительная литература: А.Кандинский «Симфонизм Рахманинова и его поэма «Колокола»)
    -общая характеристика и анализ романсов
 Отведённое время на самостоятельную работу -14 часов.
ТЕМА V. И. Стравинский.
Источники:
Русская музыкальная литература. Вып. 4, глава X, с. 235 – 252;

Музыкальная литература зарубежных стран. Вып 6 с.262-314

Дополнительная литература: Друскин М. Игорь Стравинский

Перечень заданий:

 1. Творческий путь, черты стиля, наследие по периодам творчества
     2. Балет "Петрушка». Общая характеристика. Обзор по картинам.
     3. Подготовить сообщения о произведениях: «История солдата», «Царь Эдип»
4.  Посмотреть балеты "Петрушка", «Весна священная» в видеозаписи;  
   Прослушать инструментальные произведения: «Симфонию псалмов», «Симфонию в трех движениях»
5. Обьяснить понятия «неофольклоризм», «неоклассицизм». Аргументировать на примере произведений Стравинского.

 (Музыкальная литература зарубежных стран. Вып 6 , с. 12, 13, 18, 19).

Отведённое время на самостоятельную работу -3 часа.
ТЕМА VI. Г. Малер.
Источники:
История зарубежной музыки. Вып. 5, с.228-297
Музыкальная литература зарубежных стран. Вып 6, с.32-78
Дополнительная литература: Барсова И. Симфонии Г.Малера

Перечень заданий:
1. Сведения о жизни и творчестве;

2. Вокальное творчество. «Песни странствующего подмастерья»

3. Обзор симфонического творчества

4. Симфония №1

5. Подготовить сообщения: симфония №5, « Песнь о земле»

6. Наследие.
               7.Дополнительно прослушать «Песни об умерших детях», симфонию №10

Отведённое время на самостоятельную работу -1 час.
Тема VII. Р. Штраус.
Источники:
Музыкальная литература зарубежных стран. Вып.6, с. 159 – 168; История зарубежной музыки. Вып. 5, с.148-202.    Крауклис Г. Симфонические поэмы Рихарда Штрауса. М.: Музыка,1970.-153 с.
Перечень заданий:
1. Жизненный путь, сведения о творчестве. Наследие.

2. «Дон Жуан». Общая характеристика.
         Отведённое время на самостоятельную работу -1час.
Тема VIII. Австрийский экспрессионизм.

Источники:
 Музыкальная литература зарубежных стран. Вып. 6,  с. 79 – 135,  с.9,11, 17, 81.
Дополнительная литература: Друскин М. Австрийский экспрессионизм. // Очерки. Статьи. Заметки.-Л.:Советский композитор,1987-300с.; Денисов. Додекафония и проблемы современной композиторской  техники. // Музыка и современность. Вып. 6.- М.:Музыка,1969-525с.; ХолоповаВ.,ХолоповЮ.А. Веберн.-М.:Советский композитор,1984-319с; Холопова В. О композиционных принципах скрипичного концерта А. Берга. // Музыка и современность. Вып. 6.-М.:Музыка,1969-525с. Кремлёв Ю. Этика и эстетика оперы «Воццек». // Вопросы теории и эстетики музыки. Вып. 5.

  Перечень заданий:
1. Нововенская школа

2. Обьяснить понятия «экспрессионизм», «додекафония» «пуантилизм»
3. А.Шенберг Сведения о жизни и творчестве

4. А.Берг «Воццек». Общая характеристика
5. А. Берг «Скрипичный концерт». Общая характеристика
6. А. Веберн Творческий облик 
Отведённое время на самостоятельную работу -1 час.
Тема IX. П. Хиндемит.
Источники:
Музыкальная литература зарубежных стран. Вып. 6 с.192-222; с. 203 – 204;  с. 211 – 223.
Дополнительная литература: Пауль Хиндемит. Статьи и материалы. М.: Советский композитор, 1079.-421
Перечень заданий:

1. Творческий путь
2. Обзор произведений:

- Ludus tonalis. Общая характеристика
-Симфония "Художник Матис". Общая характеристика
Отведённое время на самостоятельную работу -1 час.
Тема X.  Орф.
Источники:
Музыкальная литература зарубежных стран. Вып.  6 
Дополнительная литература: Леонтьева О. Книга о Карле Орфее: жизнь и творчество. Музыкально-педагогическая концепция, К.Орф и современники. М.: Композитор,2010.-512с.

Перечень задан
  1.  Жизненный и творческий путь
2. Основные жанры творчества и их особенности, с. 232 – 233 
3. Проблемы детского музыкального воспитания, с. 230 – 231,
4. «Кармина Бурана». Общая характеристика, с. 234-242 
Отведённое время на самостоятельную работу -1 час.
Тема XI, XII. Группа "Шести". О. Мессиан.
Источники:
Музыкальная литература зарубежных стран.Вып.  6:
 Перечень заданий
1. Музыкальная культура Франции, с.315-331
 Возникновение, творческие установки  «Группы Шесть», (с. 318 – 321).
2. А.  Онеггер. Творческий облик. Ораториальное творчество. 
« Жанна д  Арк на костре»(общая характеристика).  Симфония №3 (прослушать полностью), (с.332-394)
3. Д.Мийо Общие сведения, (с. 395-498)
4. Ф.Пуленк Общие сведения, (с. 418-430). « Человеческий голос»
                        (прослушать и прочитать  об опере - с.431-444)
    Отведённое время на самостоятельную работу -1 час.
IV курс, VIII семестр
Тема XIII. Б. Барток.
Источники:
Музыкальная литература зарубежных стран. Вып. 7, с. 241 – 287.
Перечень заданий:
1. Неофольклоризм Бартока.

2. Творческий облик Бартока
3. Сообщения: «Замок герцога Синяя борода», « Микрокосмос»

4. Прослушать «Концерт для оркестра»
Отведённое время на самостоятельную работу -1 час.
Тема XIV. Б. Бриттен.
Источники:
Музыкальная литература зарубежных стран. Вып. в 7, с. 65 – 69.                                           Дополнительная литература: Орлов Г. «Военный реквием» Бриттена. // Вопросы теории и эстетики музыки. Вып. 5. Л.: Музыка, 1967.-263с
Перечень заданий:
1. Творческий путь и характеристика творчества.

     2. «Военный реквием. Общая характеристика
Отведённое время на самостоятельную работу -1 час.
ТЕМА XIII. Отечественная   музыкальная культура советского периода
Источники:
Советская музыкальная литература, глава 1, с. 7 – 53.

           Отечественная музыкальная литература. Вып.1, с.8-102
Перечень заданий:
Составить тезисный план по теме «Пути развития советской музыки».

Отведённое время на самостоятельную работу -0,5 часа.
ТЕМА XIV. Н. Мясковский.
Источники:
Советская музыкальная литература, глава 4, с. 154 – 160.
Отечественная музыкальная литература. Вып.1, с. 165-214
Дополнительная литература: Иконников А. Художник наших дней Н. Я. Мясковский. М.: Советский композитор,1972-415с. 

Перечень заданий:
1. Обзор симфонического творчества.

2. Прослушать симфонии №5, №12

3. Анализ симфонии № 21, №27

Отведённое время на самостоятельную работу -2 часа.
ТЕМА XV. С. Прокофьев.
Источники:
 Советская музыкальная литература, глава 5, с.198-310
Отечественная музыкальная литература. Вып.1, с. 215-372
Дополнительная литература: Прокофьев С. Автобиография. М.: Советский композитор,1982-599 с.

 Гаккель Л. Фортепианное творчество С. Прокофьева.

 Данько Л. Оперы С. Прокофьева. Л.:Музыка.1953-64с.

 Катонова С. Балет С. Прокофьева М.: Советский композитор,1962-29с.

 Тараканов М. Стиль симфонии С. Прокофьева. М.:Музыка,1968-432с.

 Холопова В., Холопов Ю.   Фортепианные сонаты С. Прокофьева.

 Холопов Ю.  Современные черты гармонии С. Прокофьева. М.:Музыка,1967-475с.

 Сборник теоретических статей. Черты стиля С. Прокофьева. М.: Советский композитор,1962-315с.
 Прокофьев С. И Мясковский Н. Переписка. М.: Cоветский композитор,1977-598с.

Перечень заданий:

 1. Периодизация творчества, наследие;

      2. Общая характеристика творчества;
      3. Общая характеристика и анализ фрагментов "Александра Невского",  "Ромео и Джульетты", "Войны и мира";

      4. Общая характеристика и анализ  симфонии № 7, сонаты " № 7, "Мимолетностей".

5. Подготовка к викторине по произведениям: "Александр Невский", "Ромео и Джульетта", "Война и мир", Симфонии № 5, № 7, Соната № 7, Фортепианный концерт " 3 
     6. Посмотреть видеозапись балета "Ромео и Джульетта".

7. Прослушать фортепианный концерт №1, вокальный цикл «Гадкий утенок»

8. Читать книгу С. Прокофьев "Автобиография" и подготовиться к семинару по книге.

Отведённое время на самостоятельную работу -21 час.
XVIII Д. Шостакович.
Источники:
Советская музыкальная литература, глава 6, с. 311-399
Отечественная музыкальная литература. Вып. 2, с.7-116
Дополнительная литература: Сабинина М. Шостакович – симфонист. М.:Музыка,1976-476с.

 Мазель Л. Этюды о Шостаковиче. М.: Советский композитор,1986-175с.

 Асафьев Б. Критические статьи и рецензии.

 Черин. Стиль Д. Шостаковича.
Перечень заданий:

1. Творческий путь
2. Характеристика творчества

3. Характеристика симфонического творчества

4. Анализ симфоний № 5, № 7, № 11, общая характеристика симфонии №14;

5. Сделать обзор квартета № 8 
6.  Прослушать оперу "Катерина Измайлова" и подготовить общую характеристику
7. Прослушать симфонии №8, № 15, цикл "24 прелюдии и фуги" 
8. Общая характеристика камерно-вокального творчества.

 9. Подготовиться к викторине по произведениям: симфонии №5,    №7,№11.

Отведённое время на самостоятельную работу -21 час.
Тема XIX. А. Хачатурян.
Источники:
 Советская музыкальная литература, глава 7,с. 400-430
Отечественная музыкальная литература. Вып. 2, с.117-150

Перечень заданий:

1. Сведения о жизни, наследие.

2. Общая характеристика и анализ  скрипичного концерта 
Отведённое время на самостоятельную работу -1 час.
Тема XX. Г. Свиридов.

Источники: 
Советская музыкальная литература, глава 11, с. 536 – 578
Отечественная музыкальная литература. Вып.2, с. 151-208   
Дополнительная литература: Сохор. Г.Свиридов. М.: Советский композитор,1972 -319с.

Георгий Свиридов Сборник статей и исследований. М.:Музыка,1975.-462с.

Перечень заданий:
1. Жизненный и творческий путь.

2. Прослушать и сделать сообщение по произведениям: «Курские песни», «Пушкинский венок»

3. "Поэма памяти С. Есенина". Общая характеристика и анализ

4. Песни на стихи Р.Бернса. Общая характеристика и анализ.
5.  Викторина  по произведениям пунктов №3,4

Отведённое время на самостоятельную работу -4 часа.
Тема XI. Музыкальный авангард.
Источники: 
Музыкальная литература зарубежных стран в 6, с. 24 – 28

 Дополнительная литература: Когоутэк Ц.Техника композиции в музыке ХХ века. М.: Музыка,1976-367с.

 Житомирский Д. В., Леонтьева О. Т., Мяло К. Г. Западный музыкальный авангард после II Мировой войны.-М.: Музыка, 1989.-303с. 

      Супонева Г. Проблемы нотации в музыке ХХв. Дроздецкая Н. Джон Кейдж: Творческий процесс как экология жизни. – М.: 1993-111с.

       Переверзева М Свобадная алеаторика и строгая форма- две вещи неосовместные?// Музыкальная академия.-М., 2011 №1.-184с.

Перечень заданий:
Составить представление об авангарде, сериализме, пуантилизме,
технической музыке, сонористике, алеаторике, минимилизме, полистилистике и уметь объяснить суть явления.
Отведённое время на самостоятельную работу -1 час.
Тема XII. Музыкальная культура США.
Источники:
 Музыкальная литература зарубежных стран в 7, с. 141 – 188
Перечень заданий:
1. Композиторская школа США.

2. Общие сведения об Айвзе, Гершвине, Кейдже
Отведённое время на самостоятельную работу -0,5часа.
Тема XIII. Отечественная музыкальная культура второй половины XX века.

Источник:
Отечественная музыкальная литература. Вып. 2, с. 209 – 309
Перечень заданий:

1. Основные тенденции  развития.

2. Краткие сведения о творчестве Гаврилина, Шнитке, Щедрина.

Отведённое время на самостоятельную работу -1 час.
10. Перечень основной и дополнительной учебной литературы.

Основная 
1. Русская музыкальная литература. Сост. и общ. ред. Э.Л. Фрид. Вып.1.  Изд 4-е дополненное – С-Пб.,2013 

2. Русская музыкальная литература. Вып.2.  Л.: Изд 4-е дополненное – С-Пб.,2013 .-285с.
3. Русская музыкальная литература. Вып.3.  Л. Изд 4-е дополненное – С-Пб.,2013 .-326с.
4. Русская музыкальная литература. Вып.4.  Л.: Изд 4-е дополненное – С-Пб.,2013 .-290с.
5. Советская музыкальная литература ( ред. М. Риттих). - М.: Музыка 2014
Дополнительная
1. Музыка ХХ века / Очерки. Ч.I, кн.1.- М.: Музыка, 1976. -367с.
2. Музыка ХХ века / Очерки. Ч.I, кн.2.- М.: Музыка, 1977. -347с.
3. Музыка ХХ века / Очерки. Ч.II, кн.3.- М.: Музыка, 1980. -589с.
4. История русской музыки. Том I / Под общ. ред. А.Кандинского.-М.:Музыка,1980.-            623с. 
5Левашева О., Кандинский А.История русской музыки. Вып.2.-М.:Музыка, 1987.-219с.

6. История русской музыки. Том II. Книга третья. М.: Музыка,1982.- 309с.
7. История русской музыки. Том II. Книга вторая. М.: Музыка, 1979.- 279с.
8. История русской музыки в десяти томах. Том 1-6.                                         Музыкальная литература зарубежных стран. Вып.6. - М.: Музыка, 1994. – 476с.
9 Музыкальная литература зарубежных стран. Вып.7. - М.: Музыка, 2005.-447с.
10.  История зарубежной музыки. Вып.5. – М.: Музыка, 1988-446с.
11  Отечественная музыкальная литература. Вып.1.  М.: Музыка, 2001.-375 c.
12  Отечественная музыкальная литература. Вып.2.  М.: Музыка, 2002.- 309 с.
Монографии
1. Абызова   «Картинки с выставки» Мусоргского. М.:Музыка,1987.- 47с.
2. А. Скрябин. Сборник статей. М., 1973.- 320с.
3. Альшванг А.  П. И. Чайковский. М.: Музыка., 1959.- 150 с.

4. Асафьев Б. Критические статьи и рецензии. Л.: Музыка, 1979.- 150с.
5. Асафьев Б. Русская музыка. Л.:Музыка,1979-340 с.
6. Асафьев Б. М.И.Глинка. Л.:Музыка,1978-310с.
7. Барсова И. Симфонии Густава Малера.  М.: Музыка,1975.- 532с.

8. Белянова Г. Основные закономерности формообразования в опере
9. Даргомыжского «Каменный гость» // Страницы истории русской музыки. Л.: Музыка, 1973-181с.
10. Долгушина М. У истоков русского романса. Вологда: Книжное наследие. 2004.-381с.

11. Бонфельд М. Валерий Гаврилин о музыке, и не только…// Музыкальная академия.  М.: Композитор,2005.-168с. 

12. Брянцева В. Фортепианные пьесы С. Рахманинова. М., 1966.- 210с.
13. Васина-Гроссман В. Русский классический романс ХIХ века. М.: Музыка, 1956-308с.
14. Гаккель. Фортепианная музыка XX века. М.-Л.: Советский композитор, 1976.-295с.
15. Гаккель Л. Фортепианное творчество С. Прокофьева. М., 1960.-258 с.
16. Георгий Свиридов Сборник статей и исследований. М.:Музыка,1975.-462с.
17. Данько Л. Оперы С. Прокофьева. Л.: Музыка.1953-64с.

18. Дельсон В.  Скрябин. Очерки жизни и творчества. М., 1971.-451 с.
19. Денисов Э. Додекафония и проблемы современной композиторской  техники. // Музыка и современность. Вып. 6.  М.:Музыка,1969-525с.
20. Должанский А. Симфоническая музыка Чайковского. Л.: Музыка, 1982.- 207с.

21. Друскин М. Австрийский экспрессионизм. // Очерки. Статьи. Заметки.-Л.:Советский композитор,1987-300с.

22. Друскин М. Игорь Стравинский. Л.: Советский композитор,1979-229 с.

23. Дурандина Е. Вокальное творчество Мусоргского. М.:Музыка,1985.- 199с. 
24. Житомирский Д. В., Леонтьева О. Т., Мяло К. Г. Западный музыкальный авангард после II Мировой войны. М.: Музыка, 1989.-303с. 

25. Запорожец Н.  А. К. Лядов. М.: Музыка, 1945-253с

26. Захарова Е. К изучению творческого метода А. Шнитке. //Музыкальная академия. М.: Композитор, 2008 №3
27. Иконников А. Художник наших дней Н. Я. Мясковский. М.: Советский композитор,1972-415с. 
28. Катонова С. Балет С. Прокофьева. М.: Советский композитор,1962-29с.

29. Кандинский А. И. Симфонизм Рахманинова и его поэма «Колокола» // «Советская музыка». 1973,№ № 6, 7.

30. Келдыш Ю. Глазунов – симфонист. //Очерки и исследования по истории русской музыки. М.: Советский композитор,1979.-510 с. 

 31. Корабельникова Л. Инструментальное творчество С. И. Танеева. М.:Музыка,1981.-85с.
32. Кремлёв Ю. Этика и эстетика оперы «Воццек». // Вопросы теории и эстетики музыки. Вып. 5. Л.: Музыка, 1967.-263с.

33. Келдыш Ю. Рахманинов и его время. М. Музыка, 1973.-470с.
34. Когоутэк Ц.Техника композиции в музыке ХХ века. М: Музыка,1976-367с.

35. Крауклис Г. Симфонические поэмы Рихарда Штрауса. М.:Музыка,1970-153с. 
36. Лебедева-Емелина А. Хоровая культура Екатерининской эпохи. М.:Композитор,2010.-304с.

37. Левашева  О. Михаил Иванович Глинка Книга 1. М.:Музыка,1987-380
38. Левашева  О. Михаил Иванович Глинка Книга 2. М.:Музыка,1988-351
39. Леонтьева О. Книга о Карле Орфее: жизнь и творчество. Музыкально-педагогическая концепция, К.Орф и современники. М.:Композитор,2010.-512с.

40. Летопись жизни и творчества М.И.Глинки. Часть I-Л.: Музыка,1978-287с.

41. Летопись жизни и творчества М.И.Глинки. Часть II-Л.: Музыка, 1979- 315с.
42. Мазель Л. Статьи по теории и анализу музыки. М.: Советский композитор,-1982-327с.
43. Мазель Л. Этюды о Шостаковиче. М.: Советский композитор,1986-175с.

44. Михайлов. М.  А. К. Лядов. Л.:Музыка,1985-204 с.

45. М. П. Мусоргский и музыка ХХ века, М.: Музыка, 1990-268 с.

46. М. Мусоргский. Письма. М.: Музыка,1981-358с.
47. Николаева Н. Симфонии П.И.Чайковского. М.:1958 -396с. 
48. Орлов Г. «Военный реквием» Бриттена. // Вопросы теории и эстетики музыки. Вып. 5.  Л.: Музыка, 1967.-263с.

49. П. Хиндемит. Статьи и материалы. М.: Советский композитор, 1979.- 421 с.

50. Пеккелис М. Даргомыжский и его окружение. Т. 1. – М., 1951, Т. 2.-М.:Музыка,1973, Т.3-М.:Музыка,1983.-317с.
51.Постмодернистские  тенденции в современной отечественной опере.//  Музыкальная академия.  2007. №3
52. Прокофьев С. и Мясковский Н. Переписка. М.: Советский композитор,1977-598с.
53. Прокофьев С. Автобиография. М.: Советский композитор,1982-599 с.

54. Протопопов В. «Иван Сусанин» Глинки. М.: Музыка,1961-290с.
 55. Переверзева М. Свободная алеаторика и строгая форма - две вещи неосовместные?// Музыкальная академия. М., 2011 №1.-184с.
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