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1. ПОЯСНИТЕЛЬНАЯ ЗАПИСКА
Рабочая программа раздела учебной практики «Гармония» является частью основной образовательной программы в соответствии с ФГОС по специальности СПО 53.02.07   «Теория музыки» утвержденная приказом Министерства образования и науки Российской Федерации от 27 октября 2014 г. N 1388.  углубленной подготовки в части освоения основного вида профессиональной деятельности по специальности 53.02.07 Теория музыки преподаватель, организатор музыкально-просветительской деятельности

готовится к следующим видам деятельности:

1.  педагогическая деятельность (учебно-методическое обеспечение учебного процесса в детских школах искусств, детских музыкальных школах, других учреждениях дополнительного образования, общеобразовательных учреждениях, учреждениях СПО).

2. организационная, музыкально-просветительская, репетиционно- концертная деятельность в творческом коллективе.
1.1. Общие и профессиональные компетенции

ОК 1. Понимать сущность и социальную значимость своей будущей профессии, проявлять к ней устойчивый интерес.

ОК 2. Организовывать собственную деятельность, определять методы и способы выполнения профессиональных задач, оценивать их эффективность и качество.

ОК 3. Решать проблемы, оценивать риски и принимать решения в нестандартных ситуациях.

ОК 4. Осуществлять поиск, анализ и оценку информации, необходимой для постановки и решения профессиональных задач, профессионального и личностного развития.

ОК 5. Использовать информационно-коммуникационные технологии для совершенствования профессиональной деятельности.

Преподаватель, организатор музыкально-просветительской деятельности должен обладать ПРОФЕССИОНАЛЬНЫМИ КОМПЕТЕНЦИЯМИ, соответствующими видам деятельности:

  Педагогическая деятельность.
ПК 1.1. Осуществлять педагогическую и учебно-методическую деятельность в образовательных организациях дополнительного образования детей (детских школах искусств по видам искусств), общеобразовательных организациях, профессиональных образовательных организациях.

ПК 1.3. Анализировать проведенные занятия для установления соответствия содержания, методов и средств поставленным целям и задачам, интерпретировать и использовать в работе полученные результаты для коррекции собственной деятельности.

ПК 1.4. Осваивать учебно-педагогический репертуар.

ПК 1.5. Применять классические и современные методы преподавания музыкально-теоретических дисциплин.

ПК 1.8. Пользоваться учебно-методической литературой, формировать, критически оценивать и обосновывать собственные приемы и методы преподавания.

    Организационная, музыкально-просветительская, репетиционно-концертная деятельность в творческом коллективе.

ПК 2.8. Выполнять теоретический и исполнительский анализ музыкального произведения, применять базовые теоретические знания в процессе работы над концертными программами.

  Корреспондентская деятельность в средствах массовой информации сферы музыкальной культуры.

ПК 3.4. Выполнять теоретический и исполнительский анализ музыкального произведения, применять базовые теоретические знания в музыкально-корреспондентской деятельности.

Знания, навыки, компетенции,  приобретенные в результате прохождения   учебной практики «Гармония» могут быть использованы в следующих областях профессиональной деятельности выпускников:

1. музыкальная педагогика в детских школах искусств, детских музыкальных школах и других образовательных учреждениях дополнительного образования, общеобразовательных учреждениях, учреждениях СПО

2. научная деятельность.
     Учебная практика «Гармония»  в структуре основной профессиональной образовательной программы принадлежит  к учебному циклу общепрофессиональных  дисциплин.
2. ЦЕЛИ И ЗАДАЧИ УЧЕБНОЙ ПРАКТИКИ
Задачи: практически закрепить материал, соединить навыки устного, письменного и слухового владения нотным текстом.
Цель: Подготовиться к профессиональной деятельности.
3.ТРЕБОВАНИЯ К УРОВНЮ УСВОЕНИЯ КУРСА
Студент оперирует музыкальными элементами уснт, письменно, за фортепиано, при слуховом анализе.
4. Структура учебной ПРАКТИКИ
4.1.Объем времени, выделяемый на  учебную практику 
	Вид учебной работы: 
	Количество часов

	Уроки 
	

	Максимальная учебная нагрузка  
	88

	Обязательная аудиторная нагрузка  
	88

	Самостоятельная работа обучающегося 
	176


4.2.Тематический план
	№ п/п
	Наименование разделов и тем
	Максим. учебная нагрузка
	

	
	
	
	индивидуальные
	Самост.

работа студента

	
	II курс 3 семестр

	1.
	Введение. Главные трезвучия лада..
	2
	1
	1

	2.
	Соединение главных трезвучий.
	4
	 2
	2

	3.
	Перемещение аккордов.
	6
	3
	3

	4.
	Гармонизация мелодии главными трезвучиями  лада. 
	2
	1
	1

	5.
	Кадансовый квартсекстаккорд.
	2
	1
	1

	  6.     
	Гармонизация баса.
	4
	2
	2

	7.
	Трезвучие шестой ступени.
	2
	1
	1

	8.
	Трезвучие и секстаккорд второй ступени.
	3
	2
	1

	9.
	Голосоведение со скачками.
	3
	2
	1

	10.
	Повторение. Контрольный урок.

                                                            
	2
	1
	1

	
	       Всего за семестр:  

                             
	32
	16
	16

	
	        II курс 4 семестр            

	1.
	Секстаккорды главных ступеней.
	8
	4
	4

	2.
	Квартсекстаккорды.


	6
	3
	3

	3.
	Доминантсептаккорд и его обращения.


	8
	4
	4

	4.
	Септаккорд второй ступени.


	8
	4
	4

	5.
	Свободное голосоведение.


	4
	2
	2

	6.
	Повторение. Контрольный урок.


	6
	3
	3

	
	Всего за семестр:  


	40
	20
	20

	
	  III курс  5  cеместр               



	1.
	Доминанта с секстой.


	4
	2
	2

	2.
	Секстаккорды седьмой и шестой ступеней.


	2
	1
	1

	3.
	Септаккорд седьмой ступени и его обращения.


	4
	2
	2

	4.
	Нонаккорд.
	2
	1
	1

	5.
	Гармонический мажор.
	2
	1
	1

	6.
	Верхняя медианта.Натуральный минор.


	4
	2
	2

	7.
	Органный пункт


	4
	2
	2

	8.
	Второстепенные септаккорды. Секвенции.
	4
	2
	2

	9.
	Повторение. Контрольный урок.


	4
	2
	2

	
	       Всего за семестр:  

                             
	32
	16
	16

	
	III  курс  6 семестр

	1.
	Ладовая альтерация в мажоре.


	6
	3
	3

	2.
	Ладовая альтерация в миноре.


	6
	3
	3

	3.
	Общая теория модуляций. Модуляция в тональности I степени родства .


	6
	3
	3

	4.
	Побочные доминанты в мажоре.


	6
	3
	3

	5.
	Побочные доминанты в миноре.


	8
	4
	4

	6.
	Модуляционное развитие.


	8
	4
	4

	7.
	Повторение. Контрольный урок.


	2
	1
	1

	
	Всего за семестр:  


	40
	20
	20

	
	IV курс  7 семестр

	1.
	Мелодическая фигурация.
	8
	4
	4

	2. 
	Ладовая модуляция.
	2
	1
	1

	3.
	Мажоро – минорная ладовая система.


	2
	1
	1

	4.
	Модуляция в тональности II степени родства из мажора.
	6
	3
	3

	5.
	Модуляция в тональности II степени родства из минора.


	6
	3
	3

	6.
	Энгармоническая модуляция. Мелодико-гармоническая модуляция.


	4
	2
	2

	7.
	Модуляция в отдаленные тональности.


	2
	1
	1

	8.
	Повторение. Контрольный урок.
	2
	1
	1

	
	       Всего за семестр:  

                             
	32
	16
	16


4.3. Распределение учебной нагрузки по семестрам 

	Виды учебной работы
	семестры

	
	
	3
	4
	5
	6
	7

	 Всего
	176
	32
	40
	32
	40
	32

	 Аудиторные индивидуальные
занятия
	88
	16
	20
	16
	20
	16

	Самостоятельная работа
	88
	16
	20
	16
	20
	16


5. СОДЕРЖАНИЕ УЧЕБНОЙ ПРАКТИКИ
 требования к формам и содержанию текущего, промежуточного, итогового контроля (программный минимум,  зачетно -экзаменационные требования)
5.1.Содержание практических уроков:
На индивидуальном практическом занятии осуществляется проверка самостоятельной работы студента по текущей теме. Возможны специальные тестовые задания (например- анализ музыкального фрагмента с листа, блиц-опрос терминов и т.д.) и дополнительные упражнения за инструментом.

 Тема II. Соединение главных трезвучий.
Определение лада как системы взаимосвязей звуков и созвучий на основе устойчивости и неустойчивости. Понятие гармонической функции аккорда. Логика гармонического движения. Гармоническое и мелодическое соединение трезвучий.
Тема III. Перемещение аккордов.
Перемещение трезвучий без смены расположения и со сменой расположения. 

Тема IV. Гармонизация мелодий главными трезвучиями лада .
Гармонизация отдельных построений и мелодий в форме периода.
Тема V. Кадансовый квартсекстаккорд.
Строение кадансового квартсекстаккорда; преобладание доминантовой функции. Переход кадансового квартсекстаккорда в основной вид доминанты. Перемещение К64.
Тема VI. Гармонизация баса.
Законы построения линии баса. Характерный облик средних голосов.
Тема VII. Голосоведение со скачками.
Соединение трезвучий кварто-квинтового соотношения со скачками терцовых тонов в сопрано или теноре.
Обязательная смена расположения при данном соединении трезвучий.
Тема VIII. Трезвучие VI ступени.
Условия применения трезвучия VI ступени. Понятие о прерванной каденции.
Голосоведение. Удвоение терции в трезвучии VI ступени. Удвоение в трезвучии VI ступени, взятой после тоники.
Тема IX. Трезвучие и секстаккорд II ступени.
Трезвучие П ступени в мажоре. Строение секстаккорда II ступени в миноре, натуральном и гармоническом мажоре. Удвоение. Условия применения секстаккорда второй ступени в каденции и внутри построения.
IV семестр Тема I. Секстаккорды главных ступеней.

Удвоение в секстаккордах. Расположение секстаккордов. Соединения трезвучия с секстаккордом и секстаккорда с трезвучием без скачка в мелодии и со скачками. 

Использование секстаккордов Т, S, D в экспозиционных частях периода и в процессе развития.
Мелодизация баса.
Тема II. Квартсекстаккорд.
Общие понятия об оборотах с проходящими аккордами. Голосоведение. Применение оборотов с проходящими квартсекстаккордами. Общее понятие об оборотах со вспомогательными аккордами. Вспомогательный квартсекстаккорд как частный случай вспомогательных гармоний.
Тема III. Доминантсептаккорд и его обращения.
Полный и неполный доминантсептаккорд.

 Разрешение доминантсептаккорда и его обращений. Проходящий доминантовый терцквартаккорд. Разрешение доминантсептаккорда и его обращений со скачками.
Тема IV. Септаккорд II ступени и его обращения.
Строение септаккорда П ступени. Приготовление септаккорда второй ступени тоникой и аккордами субдоминантовой группы. Разрешение септаккорда второй ступени и его обращений в трезвучие доминанты и переход в обращения доминантсептаккорда.. Проходящие обороты с септаккордом второй ступени и его обращениями. Разрешение в тонические аккорды

.
V семестр

Тема I. Доминанта с секстой.

Доминантовое трезвучие и доминантсептаккорд с секстой вместо квинты. Преобладание высотного положения сексты (в верхнем голосе).
Разрешение сексты в квинту доминантового трезвучия и доминантсептаккорда.
Тема II. Секстаккорды VII и VI ступеней.
Секстаккорд VII ступени при гармонизации восходящего верхнего тетрахорда гаммы в сопрано в качестве проходящего аккорда; применение VI6 вместо тонического трезвучия.
Тема III. Септаккорд VII ступени и его обращения. 

Преобладающее значение уменьшённого септаккорда по сравнению с малым. Разрешение в тонику и удвоение в тонических аккордах. Разрешение через доминантсептаккорд. Проходящие обороты с септаккордом седьмой ступени.
VII ступени и его обращением.
Тема IV. Нонаккорд.
Строение доминантового нонаккорда в натуральном и гармоническом мажоре и миноре (большой и малый нонаккорд). Переход нонаккорда доминанты в неполной доминантсептаккорд и разрешение в тонику.
Нонаккорд П ступени.
Тема V. Гармонический мажор.
Изменение структуры аккордов субдоминантовой группы в гармоническом мажоре. Самостоятельное применение аккордов субдоминантовой группы гармонического мажора и использование их после субдоминантовых гармоний натурального мажора путем хроматического понижения шестой ступени.
Перечение.
Тема VI. Верхняя медианта.
Натуральный минор.
Характерный признак натурального минора - возможность ведения натурального вводного тона в восходящем и нисходящем направлении. Трезвучие Ш ступени в   -натуральном миноре и мажоре. Другие аккорды натурального минора - трезвучие VII ступени, секстаккорд VII ступени.
Тема VII. Органный пункт.
Роль в фактуре, форме, ладообразовании. Истоки. Введение и выход из органных пунктов. Органные пункты на тонике, доминанте, субдоминанте, Ш ступени.
Тема VIII. Второстепенные септаккорды.
Секвенции.
Септаккорды первой, третьей, четвертой, шестой ступеней - внутри построения и в секвенциях.
VI семестр.

Тема I. Ладовая альтерация в мажоре.
Тема II. Ладовая альтерация в миноре.
Роль альтерации в усилении ладового тяготения , напряженности мелодической линии
Формы альтерированных аккордов доминанты и субдоминанты. Введение и разрешение их. Ознакомление с более сложными аккордовыми формами. Историческая последовательность введения и усложнения альтерированной вертикали. II пониженная ступень в составе субдоминантовых аккордов («неаполитанские аккорды») Общие принципы разрешения альтерированных аккордов.
Тема III. Общая теория модуляций.

Родство тональностей.

Модуляции в тональности первой степени родства.
Виды и способы модуляций. Роль тональностей - функций высшего порядка. Общий и модулирующий аккорды. Общие аккорды - тоника первой тональности, а также все возможные аккорды тональности.
Тема IV. Побочные доминанты в мажоре.
Тема V. Побочные доминанты в миноре.
Отклонения при помощи аккордов доминанты. Отклонения через полный функциональный оборот. Отклонения. Длительное пребывание в тональности отклонения, появление в них любых аккордов (в частности - альтерированной субдоминанты) и оборотов.

VII семестр. 
Тема 1. Мелодическая фигурация.
Неаккордовые звуки на сильных и слабых долях такта: задержания, проходящие, вспомогательные, предъёмы.

Тема 2.Ладовая модуляция.

Основные способы ладовой модуляции.

Тема 3. 

Мажоро-минор.

Общая характеристика. Терминология и обозначения, связанные с мажоро- минором.

Функциональная логика в условиях мажоро - минора. Выразительные возможности мажоро- минора.

Темы 4, 5. Модуляция в тональности второй степени родства из мажора и минора.

.Модуляция в тональность второй степени родства, использующая посредствующие тональности , каждая из которой связана первой степенью родства с предыдущей. 

Круг тональностей второй степени родства. Количество и выбор промежуточных тональностей. Составление кратчайшего плана модуляции.

Тема 6. Энгармоническая модуляция. Мелодико- гармоническая модуляция.

Активный и пассивный энгармонизм. Модуляция через энгармонизм уменьшённого септаккорда. Модуляция через энгармонизм доминантсептаккорда. Модуляция через энгармонизм увеличенного трезвучия. Образно- смысловое значение энгармонической модуляции. 

Мелодико- гармоническая модуляция как соединение неустойчивых аккордов тональностей, соединённых плавным голосоведением. Применение энгармонической модуляции в развивающих частях музыкальных форм. 

Тема 7. Модуляции в отдаленные тональности.

Тональности  третьей степени родства для мажора и минора. Тональный план музыкального произведения.

6. условия реализации ПРОГРАММЫ дисциплины

6.1 Учебно-методическое и информационное обеспечение курса
Обеспечение дисциплины учебными изданиями
	№ п/п
	Библиографическое описание издания
	Вид занятия, в котором используется
	Число обеспечиваемых часов
	Количество экземпляров в библиотеке колледжа

	
	
	
	
	Учебный кабинет
	Библ. колледжа

	
	1. Дубовский И., Евсеев С., Способин И., Соколов В. Учебник гармонии.- М.: Музыка, 1973.- 456с. 

2. Мясоедов А.Н. Учебник гармонии.- 2-е изд.- М.: Музыка, 1983. - 319 с., нот 

3. Степанов А. Гармония.- М.: Музыка, 1971.- 240 с., нот 

4. Тюлин Ю.Н., Привано Н.Г. Учебник гармонии.- 3-е изд., доп.- М.: Музыка, 1986.- 478 с., нот
5. Алексеев Б.К. Задачи по гармонии.- М.: Музыка, 1968.- 228 с. 

6. Аренский А. Сборник задач (1000) для практического изучения гармонии.- М.: Музыка, 1965 

7. Берков В., Степанов А. Задачи по гармонии.- 2-е изд., доп.- М.: Музыка, 1973.- 125 с. 

8. Зелинский В. Курс гармонии в задачах. Диатоника. – 2-е изд.- М.: Музыка, 1982.- 292 с. 

9. Кириллова В., Наумов Л., Степанов А., Таранущенко В. Практические задания к курсу гармонии.- Ч. 1, 2-е изд., доп.- М.: ГМПИ им. Гнесиных, 1976.- 45 с. 

10. Можжевелов Б. Мелодии для гармонизации.- Л.: Музыка, 1982.- 135 с. 

11. Мутли А. Сборник задач по гармонии.- 6-е изд.- М.: Музыка, 1979.- 149 с. 

12. Мясоедов А. Задачи по гармонии.- 3е изд.- М.: Музыка, 1981.- 80 с. 
13. Мясоедова Н., Мясоедов А. Пособие по игре на фортепиано в курсе гармонии.- М.: Музыка 1986.- 128 с., нот 

14. Соловьева Н. Упражнения на фортепиано в курсе гармонии.- М.: Сов. Композитор, 1989.- 56 с. 

15. Берков В. Пособие по гармоническому анализу.- 2-е изд.- М.:Музгиз, 1960.- 172 с. 

16. Привано Н. Хрестоматия по гармонии.- Ч. 1, 2, 3.- М.: Музыка, 1967, 1969, 1972. 

17. Скребкова О., Скребков С. Хрестоматия по гармоническому анализу.- 5-е изд.-М.: Музыка, 1978.- 287 с. 

18. Холопов Ю. Гармонический анализ. – В 3-х частях.- Ч. I.- М.: 1996.- 96 с., нот.

	Мелкогрупповые, индивидуальные
	Материал используется по выбору преподавателя, обеспечены все учебные часы
	2-3 экземпляра каждого учебника или перепечатки нужных разделов.
	Минимум 

0, 5 на каждого студента.


               6.2.   Требования к материально-техническому обеспечению

.  
	Наименование и описание средств обучения
	Вид занятия, 

в котором используется
	Число обеспечиваемых часов
	Кол-во экземпляров

	1. Музыкальный центр, телевизор
	Прослушивание музыки
	15 мин на каждом практическом уроке
	1

	2. Компьютер с программой набора нотного текста
	Прослушивание музыки
	15 мин на каждом практическом уроке
	1

	3.   

   Компакт-диски, аудио и видеозаписи
	Прослушивание музыки
	15 мин на каждом практическом уроке
	

	4. Фортепиано
	Чтение партитур
	15 мин на каждом практическом уроке
	1

	5. Ноты. Партитуры музыкальных произведений
	Чтение и анализ партитуры
	15 мин на каждом практическом уроке
	

	6. Учебники и учебные пособия 
	Во время классной и домашней работы
	-
	3-5

	    7. Наличие учебного кабинета   для реализации учебной дисциплины. 
	
	36
	1


7. МЕТОДИЧЕСКИЕ РЕКОМЕНДАЦИИ ПРЕПОДАВАТЕЛЯМ
Изучение предмета «Гармония», одного из важнейших в комплексе специальных дисциплин, создает основу для профессионального восприятия и анализа музыки, которые неотъемлемы от разнообразных видов творческой деятельности будущих музыковедов и композиторов. Касаясь широкого спектра музыкальных явлений, оно обогащает кругозор учащихся, являясь практически ориентированным – направлено на выработку конкретных технических навыков.

Основные, традиционные для курса гармонии виды заданий, – это письменные гармонизации данного голоса (преимущественно мелодии), другие формы творческих письменных работ, а также помогающие непосредственному практическому освоению изучаемых тем и их закреплению упражнения на фортепиано, гармонический анализ музыкальных произведений.


Особым отличием специального курса гармонии, в сравнении с общими курсами, является необходимость планомерной и целенаправленной работы над мелодической фигурацией. Это касается как письменных гармонизаций, так и упражнений на фортепиано.

Разнообразные виды упражнений на фортепиано характеризуются постепенным нарастанием сложности, что обусловлено не только естественным расширением диапазона употребляемых гармонических средств. Имеется в виду, с одной стороны, наполнение музыкальной ткани неаккордовыми звуками, тенденция к созданию развитой мелодической фигурации. С другой стороны, – постепенно увеличивающийся удельный вес импровизационных форм заданий.

Творческое воссоздание классических музыкальных форм определенного типа, называемых песенными (период, простые двух- и трехчастные формы), является одной из задач курса. Ясное ощущение музыкального целого, четкое представление о его функционально различных этапах (устойчивых, экспозиционных, серединных развивающих, заключительных) – то, что должно формироваться в процессе работы над гармонизацией мелодии, при сочинении тех или иных музыкальных примеров, в упражнениях на фортепиано.


Гармонический анализ как одна из важных сторон практических сторон в специальном курсе гармонии требует выполнения не только конкретных технологических заданий (определение и обозначение аккордов в анализируемом произведении, характеристика неаккордовых сочетаний и т.д.), но и умения на основе такого анализа сделать необходимые обобщения. Например, показать стилевую характерность произведения (ряда произведений) или особенности ладовой структуры сочинения, представить колористические свойства его гармонии, или оценить значение в ней линеарных явлений.

Задания по гармоническому анализу 1, требующие «штудирования» произведений классической музыки, сочетаются с различного рода творческими упражнениями (письменными или импровизационными, устными), которые в общем виде можно назвать «работой по модели», другими развивающими навыки сочинения музыки заданиями.

Кроме того, умение анализировать музыку, оценивать и обобщать характерные черты тех или иных музыкальных явлений раскрывается в курсовой работе по гармонии, выполняемой в VII семестре.


Теоретический материал в процессе изучения предмета излагается в значительном объеме, с опорой на обширную музыкальную литературу, что позволяет постепенно формировать у учащихся терминологический аппарат, необходимый для анализа и оценки явлений музыки различных эпох, в том числе – и ХХ века.

Общий и специальный курс гармонии в музыкальном училище не может строиться как последовательность теоретических проблем: для такого построения недостаточно базовых знаний. Поэтому для него является нормой принцип постепенного накопления теоретических представлений, движения от характеристики отдельных явлений к итоговым обобщениям.


Основа курса – подробное изучение классической гармонии (гармоническая тональность XVII–XIX веков). Оно предполагает освоение прежде диатонических средств, далее – средств хроматики. Письменные задания и игра осуществляются большей частью в хоральной фактуре, к концу курса- с фигурациями. 
8. САМОСТОЯТЕЛЬНАЯ РАБОТА СТУДЕНТА
III семестр
Задания: гармонизировать мелодию или бас, играть полупериоды с использованием трезвучий VI или II ступеней, секстаккорда II ступени. Уметь определять форму задачи и правильно расставить все кадансы (серединный, прерванный, заключительный).

IV семестр

Задания: гармонизировать мелодию или бас, играть аккордовые построения в форме периода, секвенции, анализировать отрывки из музыкальных произведений. Владеть септаккордами V , II  VII ступеней, их обращениями, доминантой с секстой, нонаккордом.

V семестр

Задания: гармонизировать мелодию или бас, играть аккордовые построения, диатонические и модулирующие секвенции, анализировать отрывки из музыкальных произведений, применять фригийский оборот, органный пункт (тонический и доминантовый), диатонические секвенции и септаккорды всех ступеней.

VI семестр

Задания: гармонизация мелодии или баса в условиях модуляционного развития, с использованием альтерированных аккордов, игра функциональных модуляций в 1 степень родства, секвенций, гармонических цифровок.

VII семестр

Задания: решение задач, игра функциональных модуляций в 1-2-3 степени родства и энгармонических, секвенций (диатонических и модулирующих), анализ нотного текста.

9. СПИСОК ЛИТЕРАТУРЫ
Основная

1. Тюлин Ю.Н., Привано Н.Г. Учебник гармонии.- 3-е изд., доп.- М.: Музыка, 1913.- 478 с.,

Дополнительная

1Дубовский И., Евсеев С., Способин И., Соколов В. Учебник гармонии.- М.: Музыка, 1973.- 456с. 

2. Мясоедов А.Н. Учебник гармонии.- 2-е изд.- М.: Музыка, 1983. - 319 с., нот 

3. Степанов А. Гармония.- М.: Музыка, 1971.- 240 с., нот 

4. Тюлин Ю.Н., Привано Н.Г. Учебник гармонии.- 3-е изд., доп.- М.: Музыка, 1986.- 478 с., нот

Сборники задач
5. Алексеев Б.К. Задачи по гармонии.- М.: Музыка, 1968.- 228 с. 

6. Аренский А. Сборник задач (1000) для практического изучения гармонии.- М.: Музыка, 1965 

7. Берков В., Степанов А. Задачи по гармонии.- 2-е изд., доп.- М.: Музыка, 1973.- 125 с. 

8. Зелинский В. Курс гармонии в задачах. Диатоника. – 2-е изд.- М.: Музыка, 1982.- 292 с. 

9. Кириллова В., Наумов Л., Степанов А., Таранущенко В. Практические задания к курсу гармонии.- Ч. 1, 2-е изд., доп.- М.: ГМПИ им. Гнесиных, 1976.- 45 с. 

10. Можжевелов Б. Мелодии для гармонизации.- Л.: Музыка, 1982.- 135 с. 

11. Мутли А. Сборник задач по гармонии.- 6-е изд.- М.: Музыка, 1979.- 149 с. 

12. Мясоедов А. Задачи по гармонии.- 3е изд.- М.: Музыка, 1981.- 80 с. 

Сборники упражнений по игре на фортепиано
13. Мясоедова Н., Мясоедов А. Пособие по игре на фортепиано в курсе гармонии.- М.: Музыка 1986.- 128 с., нот 

14. Соловьева Н. Упражнения на фортепиано в курсе гармонии.- М.: Сов. Композитор, 1989.- 56 с. 

Пособия по гармоническому анализу
15. Берков В. Пособие по гармоническому анализу.- 2-е изд.- М.:Музгиз, 1960.- 172 с. 

16. Привано Н. Хрестоматия по гармонии.- Ч. 1, 2, 3.- М.: Музыка, 1967, 1969, 1972. 

17. Скребкова О., Скребков С. Хрестоматия по гармоническому анализу.- 5-е изд.-М.: Музыка, 1978.- 287 с. 

18. Холопов Ю. Гармонический анализ. – В 3-х частях.- Ч. I.- М.: 1996.- 96 с., нот. 

Специальная литература
19. Бершадская Т. Лекции по гармонии.- Л.: Музыка, 1978.- 200 с. 

20. Музыкальный энциклопедический словарь.- М.: Сов. Энциклопедия, 1990.- 672 с.: илл. 

21. Мюллер Т. Гармония.- М.: Музыка, 1976.- 286 с., нот. 

22. Мясоедов А. О гармонии русской музыки (корни национальной специфики).- М.: Прест, 1998.- 141 с., нот. 

23. Степанов А. Методика преподавания гармонии.- М.: Музыка, 1984.- 135 с., нот. 

24. Тюлин Ю. Учение о гармонии. – 3-е изд.- М.: Музыка, 1966 

25. Тюлин Ю. Учение о фактуре и мелодической фигурации. – Ч. 1 «Музыкальная фактура», ч. 2 «Мелодическая фигурация».- М.: Музыка, 1976, 1977. 

26. Тюлин Ю. Музыкальная фактура и мелодическая фигурация. Практический курс. В 2-х кн. 1 – Задания: Учебное пособие.- М.: Музыка, 1980.- 311 с., нот. 2 – Образцы решений: Учебное пособие.- М.: Музыка, 1980.- 160 с., нот. 

27. Холопов Ю. Гармония. Теоретический курс.- М.: Музыка, 1988.- 511 с., нот. 

28. Холопов Ю. Задания по гармонии.- М.: Музыка, 1983.- 287 с., нот. 

10. Лист переутверждения рабочей программы
дисциплины (профессионального модуля)
Рабочая программа: __________________________________________

___________________________________________________________

одобрена на 20__/20__ учебный год на заседании предметно-цикловой 

комиссии
_

от
20
г., протокол №


Председатель ПЦК


Рабочая программа: __________________________________________

___________________________________________________________

одобрена на 20__/20__ учебный год на заседании предметно-цикловой 

комиссии
_
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20
г., протокол №


Председатель ПЦК


(подпись)
(Инициалы и фамилия)

Рабочая программа: __________________________________________
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одобрена на 20__/20__ учебный год на заседании предметно-цикловой 

комиссии
_
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20
г., протокол №


Председатель ПЦК


Рабочая программа: __________________________________________
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(Инициалы и фамилия)
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