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1. Введение
Рабочая программа учебной дисциплины «Основные системы музыкального образования»  является частью основной образовательной программы в соответствии с ФГОС по специальностям СПО: 53.02.02- Инструментальное исполнительство (по видам инструментов) 
   по модулю ПМ.01   МДК.01.02 – «Учебно-методическое обеспечение учебного процесса».

       для углублённой подготовки в части освоения основного вида профессиональной деятельности: 

Артист, преподаватель, концертмейстер готовится к следующим видам деятельности: 

4.3.1.    Исполнительская деятельность (репетиционно-концертная деятельность в качестве артиста оркестра, ансамбля, хора, концертмейстера, солиста, ведущего  на различных сценических площадках).

4.3.2. Педагогическая деятельность (учебно-методическое обеспечение учебного процесса в детских школах искусств, детских музыкальных школах, других учреждениях дополнительного образования, общеобразовательных учреждениях, учреждениях СПО).

ТРЕБОВАНИЯ К РЕЗУЛЬТАТАМ ОСВОЕНИЯ ОСНОВНОЙ ПРОФЕССИОНАЛЬНОЙ ОБРАЗОВАТЕЛЬНОЙ ПРОГРАММЫ 

5.1. Артист, преподаватель, концертмейстер должен обладать общими компетенциями, включающими в себя способность:
ОК 1. Понимать сущность и социальную значимость своей будущей профессии, проявлять к ней устойчивый интерес.

ОК 2. Организовывать собственную деятельность, определять методы и способы выполнения профессиональных задач, оценивать их эффективность и качество.

ОК 3. Решать проблемы, оценивать риски и принимать решения в нестандартных ситуациях.

ОК 4. Осуществлять поиск, анализ и оценку информации, необходимой для постановки и решения профессиональных задач, профессионального и личностного развития. 

ОК 5. Использовать информационно-коммуникационные технологии для совершенствования профессиональной деятельности.

ОК 6. Работать в коллективе, эффективно общаться с коллегами, руководством.

ОК 7. Ставить цели, мотивировать деятельность подчиненных, организовывать и контролировать их работу с принятием на себя ответственности за результат выполнения заданий.

ОК 8. Самостоятельно определять задачи профессионального и личностного развития, заниматься самообразованием, осознанно планировать повышение квалификации. 

ОК 9. Ориентироваться в условиях частой смены технологий в профессиональной деятельности.

ОК 10. Исполнять воинскую обязанность, в том числе с применением полученных профессиональных знаний (для юношей).

ОК 11. Использовать умения и знания базовых дисциплин федерального компонента среднего (полного) общего образования в профессиональной деятельности.

ОК 12.
Использовать умения и знания профильных дисциплин федерального компонента среднего (полного) общего образования в профессиональной деятельности.

5.2. Артист, преподаватель, концертмейстер должен обладать профессиональными компетенциями, соответствующими основным видам профессиональной деятельности:


5.2.1. Исполнительская деятельность. 

ПК 1.1. Целостно и грамотно воспринимать и исполнять музыкальные произведения, самостоятельно осваивать сольный, оркестровый и ансамблевый репертуар.

ПК 1.2. Осуществлять исполнительскую деятельность и репетиционную работу в  условиях концертной организации,  в оркестровых и ансамблевых коллективах. 

ПК 1.3. Осваивать сольный, ансамблевый, оркестровый исполнительский репертуар.

ПК 1.4. Выполнять теоретический и исполнительский анализ музыкального произведения, применять базовые теоретические знания в процессе поиска интерпретаторских решений.

ПК 1.5. Применять в исполнительской деятельности технические средства звукозаписи, вести репетиционную работу и запись в условиях студии.

ПК 1.6. Применять базовые знания по устройству, ремонту и настройке своего инструмента для решения музыкально-исполнительских задач.

ПК 1.7. Исполнять обязанности музыкального руководителя творческого коллектива, включающие организацию репетиционной и концертной работы, планирование и анализ результатов деятельности.

ПК 1.8. Создавать концертно-тематические программы с учетом специфики восприятия слушателей различных возрастных групп.

           5.2.2. Педагогическая деятельность. 

ПК 2.1. Осуществлять педагогическую и учебно-методическую деятельность в Детских школах искусств и Детских музыкальных школах, других учреждениях дополнительного образования,  общеобразовательных учреждениях, учреждениях СПО.

ПК 2.2. Использовать знания в области психологии и педагогики, специальных и музыкально-теоретических дисциплин в преподавательской деятельности.

ПК 2.3. Использовать базовые знания и практический опыт по организации и анализу учебного процесса, методике подготовки и проведения урока в исполнительском классе.

ПК 2.4. Осваивать основной учебно-педагогический репертуар.

ПК 2.5. Применять классические и современные методы преподавания, анализировать особенности отечественных и мировых инструментальных школ.

ПК 2.6. Использовать индивидуальные методы и приемы работы в исполнительском классе с учетом возрастных, психологических и физиологических особенностей обучающихся.

ПК 2.7. Планировать развитие профессиональных умений обучающихся.

ПК 2.8. Владеть культурой устной и письменной речи, профессиональной терминологией.
Рабочая программа дисциплины «Основные системы музыкального образования»  может быть использована в следующих областях профессиональной деятельности выпускников:
 ХАРАКТЕРИСТИКА ПРОФЕССИОНАЛЬНОЙ ДЕЯТЕЛЬНОСТИ ВЫПУСКНИКОВ

4.1. Область профессиональной деятельности выпускников: музыкальная педагогика в детских школах искусств, детских музыкальных школах и других образовательных учреждениях дополнительного образования, общеобразовательных учреждениях, учреждениях СПО; организация и постановка концертов и прочих сценических выступлений, организация и музыкальное руководство творческими коллективами; просветительство музыкальное.
4.2. Объектами профессиональной деятельности выпускников являются:
детские школы искусств, детские музыкальные школы, другие образовательные учреждения дополнительного образования детей, общеобразовательные учреждения, учреждения СПО;

образовательные программы детских школ искусств, детских музыкальных школ других учреждений дополнительного образования, общеобразовательных учреждений, учреждений СПО; 

обучающиеся по программам детских школ искусств, детских музыкальных школ других учреждений дополнительного образования, общеобразовательных учреждений, образовательных учреждений СПО;

творческие коллективы;

музыкальные произведения разных эпох и стилей;

слушатели и зрители театров и концертных залов;

театральные и концертные организации;

учреждения культуры, образования;

средства массовой информации.
4.3. Преподаватель, организатор музыкально-просветительской деятельности готовится к следующим видам деятельности: 

- Педагогическая деятельность (учебно-методическое обеспечение учебного процесса в детских школах искусств, детских музыкальных школах, других учреждениях дополнительного образования, общеобразовательных учреждениях, учреждениях СПО).

- Организационная, музыкально-просветительская, репетиционно-концертная деятельность в творческом коллективе.

- Корреспондентская деятельность в средствах массовой информации сферы музыкальной культуры.

2. Цель и задачи курса.

Цель курса МДК.02.01. и дисциплины  «Основные системы музыкального образования»
Подготовка к  высокопрофессиональной  педагогической  деятельности.

1. Осуществлять педагогическую и учебно-методическую деятельность в детских школах искусств, детских музыкальных школах, других образовательных учреждениях дополнительного образования, общеобразовательных учреждениях, учреждениях СПО. 

2. Использовать знания в области психологии и педагогики, специальных и музыкально-теоретических дисциплин в преподавательской деятельности.

3. Использовать базовые знания и навыки по организации и анализу учебного процесса, по методике подготовки и проведения урока в исполнительских классах и классе музыкально-теоретических дисциплин.

4. Осваивать учебно-педагогический репертуар ДМШ.
5. Применять классические и современные методы преподавания 
6. Использовать индивидуальные и групповые методы и приёмы работы в классе с учетом возрастных, психологических и физиологических особенностей обучающихся.

7. Планировать развитие профессиональных навыков у обучающихся.

8. Пользоваться учебно-методической литературой, формировать, критически оценивать и обосновывать собственные приёмы и методы преподавания.

В результате изучения профессионального модуля  МДК.02.01. обучающийся  должен:

знать: 

· основные исторические этапы развития музыкального образования в России и за рубежом;

· творческие и педагогические исполнительские  школы;  

· современные методики обучения игре на инструменте;

· педагогический репертуар детских музыкальных школ  и детских школ искусств;

· профессиональную терминологию;

· порядок ведения учебной документации в учреждениях дополнительного образования детей, общеобразовательных учреждениях

  иметь практический опыт:

· организации  образовательного процесса с учетом базовых основ педагогики;

· организации  обучения игре на инструменте с учетом возраста и уровня подготовки обучающихся;

· овладение теоретическими и практическими основами методики обучения игре на инструменте в объеме, необходимом для дальнейшей деятельности в качестве преподавателей ДМШ, ДШИ, в  других образовательных учреждениях, реализующих программы дополнительного образования в области культуры и искусства.

· организации  индивидуальной художественно-творческой работы с детьми с учетом возрастных  и личностных особенностей;

   уметь:

· делать педагогический анализ ситуации в классе и продуктивно её разрешать;

· использовать теоретические сведения о личности и межличностных отношениях в педагогической деятельности;

· пользоваться специальной литературой;

· делать подбор репертуара с учетом индивидуальных особенностей ученика;
Задачами курса являются:

· развитие аналитического мышления, способности к обобщению своего исполнительского опыта и использованию его в педагогической работе;

· последовательное изучение методики обучения игре на инструменте, педагогические принципы различных  школ обучения игре на инструменте;   

· изучение этапов  формирования  отечественной  и зарубежных   педагогических школ; 

· изучение опыта выдающихся педагогов, роли педагога в воспитании    молодого   музыканта, 

· изучение новаторских приемов и методов  педагогической работы;    

· изучение способов диагностики, оценки и развития природных данных учащихся;

иметь практический опыт:

· организации  обучения игре на инструменте с учетом возраста и уровня подготовки обучающихся;
· организации  индивидуальной художественно-творческой работы с детьми с учетом возрастных  и личностных особенностей;
уметь:

· делать педагогический анализ ситуации в исполнительском  классе и продуктивно её разрешать;
· использовать теоретические сведения о личности и межличностных отношениях в педагогической деятельности;

· пользоваться специальной литературой и различными интерактивными источниками информации – CD, DVD, Internet;
· грамотно создавать свои методические и наглядные пособия для обучения игре на инструменте, 
· делать подбор репертуара с учетом индивидуальных особенностей ученика; 
· организовывать различные формы учебной работы; 

· порядок ведения учебной документации в учреждениях дополнительного образования детей,   общеобразовательных учреждениях.

3. Требования к уровню освоения  содержания курса  МДК.02.01.

В области педагогических основ преподавания творческих дисциплин, учебно-методического обеспечения учебного процесса выпускник должен продемонстрировать:

знание: 
· основ теории воспитания и образования;

· психолого-педагогических особенностей работы с детьми школьного возраста;

· требований к личности педагога;

· основных исторических этапов развития музыкального образования в России и за рубежом;

·  основных положений законодательных и нормативных актов в области образования, непосредственно связанных с деятельностью образовательных учреждений дополнительного образования детей, среднего профессионального образования, прав и обязанностей обучающихся и педагогических кадров;

· творческих и педагогических исполнительских школ; 

· современных методов обучения игре на инструменте;

· педагогического репертуара детских музыкальных школ  и детских школ искусств;

· профессиональной терминологии.

· различные формы учебной работы;

· порядок ведения учебной документации в учреждениях дополнительного образования детей,   общеобразовательных учреждениях.

· планировать развитие профессиональных умений обучающихся.
уметь:

· делать педагогический анализ ситуации в исполнительском  классе;
· использовать теоретические сведения о личности и межличностных отношениях в педагогической деятельности;

· пользоваться специальной литературой ;
· делать подбор репертуара с учетом индивидуальных особенностей ученика.
В педагогической  деятельности:

1. Осуществлять педагогическую и учебно-методическую деятельность в детских школах искусств, детских музыкальных школах, других образовательных учреждениях дополнительного образования, общеобразовательных учреждениях, учреждениях СПО. 

2. Использовать знания в области психологии и педагогики, специальных и музыкально-теоретических дисциплин в преподавательской деятельности.

3. Использовать базовые знания и навыки по организации и анализу учебного процесса, по методике подготовки и проведения урока в классе музыкально-теоретических дисциплин.

4. Осваивать новый  учебно-педагогический репертуар.

5. Применять классические и современные методы преподавания музыкально-теоретических дисциплин.

6. Использовать индивидуальные методы и приёмы работы в классе с учетом возрастных, психологических и физиологических особенностей обучающихся.

7. Планировать развитие профессиональных навыков у обучающихся.

8. Пользоваться учебно-методической литературой, формировать, критически оценивать и обосновывать собственные приёмы и методы преподавания.

Критерии оценки на контрольном уроке или зачёте

1. Знание основных педагогических,  методических  понятий (теории воспитания и обучения)

2. Понимание закономерностей их развития и роли в общем процессе музыкального обучения ребенка.

3. Планировать развитие профессиональных умений обучающихся.

4. Знание психофизических и образно-слуховых основ формирования  техники и способов ее развития.

5. Показать оперативное педагогическое мышление (соответствие уровня  способностей ученика – уровню выбранного репертуара;  определённая педагогическая задача – соответствующий ей  репертуар).

6. Убедительно иллюстрировать на инструменте теоретические и методические положения музыкальными примерами из репертуара ДМШ.

7. Аргументировано анализировать исполнительские и педагогические задачи музыкального произведения на инструменте.

а). На оценку «три - удовлетворительно»: студент грамотно излагает основные педагогические и  методические понятия, дает правильные ответы на поставленные вопросы, демонстрирует знание основных приемов техники; кратко иллюстрирует теоретические положения; грамотно анализирует исполнительские и педагогические задачи в музыкальном произведении.

б). На оценку «четыре - хорошо» — студент грамотно и последовательно излагает основные педагогические понятия, дает полные правильные ответы на поставленные вопросы, демонстрирует знание, понимание основных и вспомогательных приемов формирования техники. Качественно иллюстрирует теоретические положения; грамотно, в единстве с музыкально-образным содержанием анализирует исполнительские и педагогические  задачи и предлагает их решение на инструменте.

в). На оценку «пять - отлично» — студент излагает материал грамотно, полно, последовательно, литературным языком. Дает полные правильные ответы на все вопросы (в том числе дополнительные, если в них возникла необходимость). Демонстрирует знание, понимание, свободное владение основными и вспомогательными приемами техники, предлагает упражнения для ее развития. Качественно и аргументировано иллюстрирует все теоретические положения; быстро и точно ориентируется в исполнительских и педагогических задачах анализируемого музыкального произведения, и предлагает  ученику стилевые способы его воплощения на инструменте.

3.2.. Методы организации и реализации образовательного процесса

а) методы, направленные на теоретическую подготовку:

лекция;

семинар;

практические занятия 

самостоятельная работа студентов;

коллоквиум;

консультация;

различные межсеместровые формы контроля теоретических знаний (тесты, письменные работы, доклады, комментарии);

б) методы, направленные на практическую подготовку:

индивидуальные и групповые, в том числе мелкогрупповые занятия по исполнительским дисциплинам;

мастер-классы преподавателей и приглашенных специалистов;

академические концерты учеников сектора пед. практики;

учебная практика; (открытые уроки или часть урока)

реферат;

выпускная квалификационная работа.

4. Объём курса, виды учебной работы и отчётности.

Учебная дисциплина «Основные системы музыкального образования» в структуре основной профессиональной образовательной программы (ОПОП) принадлежит  к Профессиональному Модулю «Педагогическая деятельность» (ПМ.02), и является Междисциплинарным курсом  (МДК.02.01)  учебного цикла.

	МДК.02.01
	Педагогические основы преподавания творческих дисциплин
	Максимальная

 учебная

 нагрузка

студента

 
	Самостоятельная

Работа студента
	Аудиторная  учебная работа студента

	 дисциплина
	«Основные системы музыкального образования»
	108 часов
	36 ч
	72 ч


Форма обучения – очная.

Объем курса - 72 учебных аудиторных часа.

Максимальная нагрузка на студента – 108 часов.

Самостоятельная  нагрузка студ. – 36 час.

Распределение учебной нагрузки по семестрам

	Вид учебной работы
	Всего часов
	Номер  семестра

	
	
	3
	4
	8

	Аудиторные занятия

- теоретические занятия 

- практические занятия

(семинары)
	72

50
22
	32

22
10
	40

28
12
	

	Самостоятельная работа


	36
	16
	20
	

	ВСЕГО:


	108
	48
	60
	

	Вид итогового контроля

(согласно учебному плану НОКИ)
	
	Зачёт
	Зачёт
	Итоговая Государств.

Аттестация по ПМ.02.01; МДК.02.02.


План учебного процесса

по специальности 53.02.02 Инструментальное исполнительство
 (по видам инструментов)

Фортепиано
Квалификации: артист, преподаватель, концертмейстер
	Индекс


	Наименование дисциплин, профессиональных модулей, междисциплинарных курсов
	Распределение

по семестрам
	Максим.

учебная

нагрузка

студента
	Самост.

учебная нагрузка студента
	Обязательные

учебные занятия
	Распределение обязательных учебных занятий

по курсам и семестрам



	
	
	Экзамены
	Зачеты
	Контр. работы
	
	
	Всего
	в том числе
	1 курс
	2 курс
	3 курс
	4 курс

	
	
	
	
	
	
	
	
	групп.
	м/групп.
	Инд.
	1 семестр

16 нед.
	2 семестр

20 нед.
	3 смеестр

16 нед.
	4 семестр

20 нед.
	5 семестр

16 нед.
	6 семестр

20 нед.
	7 семестр

16 нед.
	8 семестр

19 нед.

	1
	2
	3
	4
	5
	6
	7
	8
	9
	10
	11
	12
	13
	14
	15
	16
	17
	18
	19


	МДК.02.01
	Педагогические основы преподавания творческих дисциплин
	
	
	
	375
	125
	250
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	

	1
	2
	3
	4
	5
	6
	7
	8
	9
	10
	11
	12
	13
	14
	15
	16
	17
	18
	19

	1.
	Основы педагогики
	
	3, 4
	
	108
	36
	72
	72
	
	
	
	
	2
	2
	
	
	
	

	2.
	Основные системы музыкального образования
	
	6
	5
	108
	36
	72
	72
	
	
	
	
	
	
	2
	2
	
	

	3.
	Возрастная  психология


	
	
	5, 6
	
	
	36
	
	
	
	
	
	
	
	1
	1
	
	

	4.
	Основы организации учебного процесса
	
	7
	
	48
	16
	32
	32
	
	
	
	
	
	
	
	
	2
	

	5.
	Основы психологии музыкального восприятия
	
	8
	
	57
	19
	38
	38
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	2


Тематический план дисциплины 

«Основные системы музыкального образования»

Форма обучения – очная.

Объем курса - 72 учебных  аудиторных часа.

Максимальная нагрузка на студента – 108 часов.

Самостоятельная  нагрузка студ. – 36 час.

Семестр 1-ый

	№№ п/п
	Темы,  Разделы
	Максимальная 

учебная нагрузка студента.

Кол-во часов
	Количество

Учебных аудиторных часов
	Самостоятельная работа студента 

Кол-во часов

	I разд.
	3 курс 5-ый семестр 
	
	
	

	1
	Введение. Предмет и задачи курса. Понятия системы.

Функционирование системы образования в социуме. Политическое, экономическое цивилизационное влияние на систему культурного воспроизведения. 
	6
	4
	2

	2
	Свойства образовательной системы, её составных частей. Философия музицирования. Социальные запросы и культурные коды нации. 

Схемы функционирования образовательной музыкальной системы. Культовое значение коллективного музицирования.
	6
	4
	2

	3
	Составляющие части образовательной системы в широком (цивилизационном)  и узком (профессиональном) диапазоне.

Язык. Нотная грамота. Инструментарий. Теория музыки. Нотная запись. Музыкознание. Символика музыкального языка. 
	12
	8
	4

	4
	Характеристика музыкальной деятельности. Функции музыканта. Функции педагога-музыканта в историческом аспекте. Функции музыканта - исполнителя как коммуникатора культурных кодов внутри и между нациями.


	6
	4
	2

	5
	Исторические этапы развития музыкальной теории и исполнительской практики. Западно-Европейская традиция (11-16 в.в). Инструменты. Школы. Понятие стиля. Формирование стилевого мышления. Основные элементы композиторского и исполнительского стиля.
	10
	6
	4

	6
	Исторические этапы развития музыкальной теории и исполнительской практики в Российской традиции. (11 – 17 в.в.) Хор. Хоровод. Инструменты. Скоморошество.
	8
	6
	2

	
	                                                           Итого часов:
	48
	32 часа
	16


	№№ п/п
	Темы,  Разделы
	Максимальная 

учебная нагрузка студента.

Кол-во часов
	Количество

Учебных аудиторных часов
	Самостоятельная работа студента 

Кол-во часов

	II разд.
	3 курс 6-ой семестр 
	
	
	

	7
	Стиль. Новые  Жанры – источники  нового содержания и смысла. Народные элементы. Новые технические приёмы и формы музицирования. Музыкальный образ – источник развития инструмента. Характеристика каждого: ф-но, ударные, народные, струнные. Формы музицирования.
	
	6
	4

	8
	Техническое развитие. Психофизиологические ресурсы исполнителей. Возрастные психофизические возможности детей и взрослых. Инструмент – источник развития техники;

19 век – Бетховен, Шопен, Лист, Шуман. Их педагогические принципы. Создание национальных исполнительских школ.
	
	6
	4

	9
	Исторические этапы в развитии техники игры. (18 – 20 в.в) Механистическая школа. Анатомо-физиологическая. Психо-техническая. Развитие звукотворческой воли по Мартинсену.(1937г)  Способы работы над произведением. «Слухо- психо- моторный»  навык. Создание условных рефлексов.
	
	4
	2

	10
	Российская система музыкального образования. Структура. Принципы. Мировое признание. Влияние на мировую исполнительскую практику. Педагоги – новаторы. (ЦМШ, С-Петерб, Ростов, и др.) Артоболевская, Баренбойм,  Д.Кабалевский, В. Кирюшин, А. Тимакин, и др.
	
	6
	4

	11
	Лучшие школы музыкального образования в мире. Характеристика систем: З.Кодай (Венгрия), Б.Барток (Венгрия), К. Орф (Германия). «Шульверк» - образец нового подхода в музыкальном обучении всех и каждого. 
	
	8
	4

	12
	Значение Международной организации музыкальных педагогов для развития образовательных и  исполнительских традиций. (ИСМЕ) Анализ. (1934 – 2007гг) Характеристика музыкальных образовательных структур и стандартов в наиболее развитых странах мира. (Англия, Франция, Япония)
	
	6
	2

	13
	Современные проблемы музыкального образования. Образовательная музыкальная структура. (Закон РФ об Образовании). Эпоха перемен. Новый инструментарий. Новые культурные звуковые коды. 

Новые коллективные, электронные, дистанционные и другие методы обучения и исполнительства. Интернет – как сцена для современного исполнителя, культурный коммуникатор в социуме.
	
	4
	2

	
	                                                           Итого часов:
	60
	40 часа
	20


5. Содержание дисциплины.

Требования к формам и содержанию текущего, промежуточного, итогового контроля.

5.1.1 Введение. Предмет и задачи курса. Понятия системы. Основные термины.
       Функционирование системы образования в социуме. Политическое, экономическое цивилизационное влияние на систему культурного воспроизведения. 
       История музыкального образования восходит корнями к истокам человеческой цивилизации.    Музыка как определенный вид деятельности, основанный на присущем человеку музыкальном сознании, сопровождала человечество на всех этапах его развития. Соответственно этому, в течение всего периода становления человеческой  культуры осуществлялся и процесс передачи музыкального опыта последующим поколениям.
«О порядке», книга 2, глава XIV «Музыка и поэзия», о природе звука, ритма: 

«Звук есть трёх родов: один <…> в голосе существ одушевлённых, другой в том, который производится дуновением в инструмент, и третий в том, который издаётся от удара. К первому принадлежат трагедии, комедии, всякого рода хоры и всё вообще, что поётся собственным голосом. Для второго рода предназначены флейты и подобные им инструменты. Третьему даны цитры, лиры, цимбалы и всё, что издаёт гармонический звук от ударения. Но мы нашли бы этот материал самым презренным, если бы звук образовывались без точного размера времени…»

Кассиодор:

«Музыка – наука о соразмерности, и если мы ведём правильный образ жизни, то всегда связаны с этой прекрасной дисциплиной… Пифагор свидетельствует, что этот мир был создан с помощью музыки и может управляться ею… музыка свободно проникает в саму религию…»

«Разделов музыки существует три: гармония, ритмика и метрика. Видов музыкальных инструментов существует три: ударные, струнные и духовые». 

Также он создал учение о созвучиях и ладах, где, например, говорит об интервалах: диатессарон (кварта), диапент (квинта), диапазон (октава).

Различные авторы по разному классифицировали виды музыки:

Кассиодор - «Разделов музыки существует три: гармония, ритмика и метрика… Видов музыкальных инструментов существует три: ударные, струнные и духовые». 

У Боэция  музыка делится на мировую, человеческую и инструментальную. Кстати, это деление сохранилось на долгое время.

Для Храбана Мавра существует три рода звука – голос, дутьё и постукивание. Также он говорил:

«Музыка – это наука, которая заполняет всю нашу жизнь, особенно если мы исполняем волю Творца и служим с чистыми помыслами по установленным им правилам. Незнание законов музыки оставляет для нас многое скрытым и тайным». 

Регино из Прюма (рубеж XI-X веков) одним из первых отказался делить музыку на мировую, человеческую и инструментальную. По его мнению музыка есть естественная и искусственная. 

«Об изучении гармонии»: «Искусственной музыкой называется та музыка, которая изобретена искусством и человеческим умом и которая осуществляется посредством каких-либо инструментов… Всякому желающему овладеть этим искусством нужно знать, что, хотя естественная музыка намного превосходит искусственную, однако силу естественной музыки нельзя узнать иначе, как через искусственную.»

Также заметил: кифарист называется от кифары, флейтист от флейты, и так каждый от своего инструмента, а не от разновидности музыки. Музыкант же получает имя не от какого-нибудь инструмента, а от самой музыки.

«… всякий, кто в совершенстве не знает смысла и значения гармонического учения, напрасно присваивает себе имя певца, даже если и умеет превосходно петь. Ибо не тот, кто читает текст, а тот, кто объясняет прочитанное, называется учителем.»

«Очень мало таких, кто как-то понимает природу и силу музыки, но те, что понимают, не могут показать деятельностью рук. И обратно, очень много таких, руки которых музыкой занимаются или которые поют, но вовсе не понимают её природы и силы.»

«Итак, надо знать, что не тот музыкант, кто в музыке упражняется только руками, а тот, кто может естественно судить о ней.». 

К настоящему времени прочно сложилось, стало традиционным представление, согласно которому  история университетов начинается с эпохи западноевропейского средневековья. Действительно же самый первый университет – Феодосиевский, основанный в Константинополе в 425 году. Точные даты создания первых западно-европейских университетов указать трудно прежде всего потому, что они не основывались сразу как законченные институции. Их образование выглядело как постепенная агрегация независимо возникающих школ в некие устойчивые педагогические кластеры. Из числа ранних центров такой кристаллизации наиболее известны университет в городе Болонья (Италия), возникший около 1100 года, и университет города Парижа, сформировавшийся в конце XII века. Для этих университетов, равно как и для их многочисленных последователей (только в первую треть XIII века университеты были сформированы в городах Оксфорд, Монпелье, Кембридж, Саламанка, Падуа, Неаполь, Тулуза, Салерно и Орлеан) характерно преподавание так называемых  семи свободных искусств  как абсолютно необходимой, важнейшей составляющей любого учебного плана. 

В  1155 году император Священной Римской империи  Германской  нации  Фридрих  Барбаросса  издал эдикт, так называемый Authentica Habita акт, в котором провозгласил некий набор университетских свобод и декларировал известную  степень  автономии университетов.  Акт этот был важен и своевременен, так как именно после издания этого акта начался в Европе бурный процесс официального открытия университетов как таковых. В обоснование необходимости поддержки университетов Барбаросса приводил тот довод, что образование, просвещая народ, формирует послушание Господу, императору и его министрам - служителям господним. 

Эдикт Барбароссы  1150 года явился первым западноевропейским правовым актом, регулирующим положение и учащих, и учащихся. 

       Вместе с тем, история музыкального образования как наука относительно молода. До конца ХХ в. исследования по истории музыкального образования осуществлялись преимущественно внутри исследований по истории музыки и методике музыкального воспитания. Только в 1999 году  в Москве на базе МПГУ состоялась 1 Международная научно-практическая конференция «История музыкального образования как наука и как учебный предмет». 
     С 2000 г. дисциплина «История музыкального образования» включена в стандарты высшего музыкально-педагогического образования. Ранее студенты музыкально-педагогических факультетов изучали только историю музыкального воспитания ХХ в. в курсе «Методика музыкального воспитания».

      Такая активизация интереса к истории музыкального образования и педагогики вызвана объективными причинами. К концу ХХ столетия накопился значительный материал, который требовал выделения в особую научную отрасль. Сформировались и научные школы, изучающие историю музыкального образования, которые, в отличие от музыковедческих школ, развивающихся на базе консерваторий, функционируют внутри педагогических вузов и, следовательно, имеют педагогическую базу.

            Кроме того, на исходе ХХ в. возрос интерес к историко-педагогическим исследованиям в целом. Осмысливая пройденный путь, человечество осознает, что история образования и педагогики  дает возможность установить эффективность педагогических теорий, направлений, систем.          Механизмы психического развития человека в основном остаются постоянными на протяжении  многих веков,  поэтому изучение истории педагогики имеет большое значение с точки зрения проблем настоящего и будущего. В опыте предыдущих поколений, как положительном, так и отрицательном, мы   черпаем ответы на вопросы, которые сегодня ставит перед нами педагогическая реальность.

Особенностью истории музыкального образования является ее межнаучный характер: она тесно связана с историей, педагогикой и музыкознанием. 
       В отечественной литературе наибольшее распространение получила точка зрения о том, что история педагогики есть одновременно наука историческая и педагогическая.
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    Рекомендуемая литература
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Николаева Е.В. История музыкального образования / Программы для специальности 03.07.00 – музыкальное образование и программ подго-товки выпускников высших учебных заведений для получения дополни-тельной квалификации «Преподаватель», «Преподаватель высшей школы» в области музыкального образования. М., 1997.
5.1.2. Свойства образовательной системы, её составных частей. Философия музицирования. Социальные запросы и культурные коды нации. 

Схемы функционирования образовательной музыкальной системы. Культовое значение коллективного музицирования.

Характерной чертой раннего периода развития человечества является прямая связь  педагогики и соответствующей деятельности. Обучение подрастающего поколения различным видам деятельности, свойственным людям первобытного общества, осуществлялось спонтанно, в виде непосредственной передачи опыта. Музыка в этом отношении не была исключением, хотя само возникновение феномена музыки является фактом, постоянно привлекающим внимание психологов. Это вызвано тем, что функционально, для биологического  выживания, музыка человеку не была нужна. Ее возникновение и постоянное развитие на протяжении всей истории человечества можно объяснить формированием музыкального сознания, которое в числе прочего выделило человека среди млекопитающих.

Среди предпосылок возникновения музыкального сознания называют следующие: 

· телесность, 

· ландшафтность,

·  мистичность бытия, 

· коммуникативность, 

· экспрессивность, 

· гедонистичность (цит по: [4. С. 34]).

Телесность – способность человеческого тела производить звуки, смысл которых выходит за рамки случайных, а также осуществлять ритмич-ные движения. 

    Ландшафтность – зависимость музыкального сознания от ландшафта, ориентирующего человеческую психику на определенный род музыки (равнинный ландшафт – преобладание плавного мелодического движения, горный – ориентация на быстрый возврат звука и т.д.)

Мистичность (магичность) бытия первобытного человека опре-делила роль музыки как связующего звена между человеком и боже-ственными силами, миром профанным и миром сакральным.

Коммуникативная функция музыки не является основной, но тоже достаточно явно выражена.

     Гедонистичность музыки, т.е. способность приносить человеку наслаждение, также определила ее все возрастающую роль в развитии психики.

     Экспрессивность (экспрессивную функцию) музыки можно счи-тать наиболее важной предпосылкой формирования музыкального сознания, так как музыка способна нейтрализовать избыточность эмоциональной жизни человека. Уже на раннем этапе развития человек стал выделяться способностью в процессе осуществления обычных жизнеобеспечивающих функций генерировать избыточное количество эмоций. Музыка как невербальное явление, непосредственно выражающее эмоции, способствует эмоциональной разрядке и снятию избыточного психического напряжения.

        Древнему искусству была свойственна синкретичность. Ритуальные театрализованные действа, способствовавшие эмоциональной разрядке древнего человека, включали пение, танцы, сооружение макетов животных, впоследствии – наскальные рисунки. Дети включались в эти действия спонтанно, и о направленном обучении музыке, как и о самой музыке, применительно к этому периоду еще нельзя говорить.

       В дальнейшем, с ростом эстетического сознания, оформлялись независимые друг от друга виды художественной деятельности. Появление общественного разделения труда, в результате которого дети перестали видеть непосредственную необходимость результатов труда, привело к возникновению целенаправленный действий взрослых по передаче накопленного опыта, включающих те или иные формы принуждения.  
         Передача музыкального опыта начала осуществляться наравне с передачей опыта в других сферах деятельности, так как музыка к этому времени стала необходимым элементом жизни людей.

       В местах первичного расселения людей сложились четыре крупнейшие цивилизации Древнего Востока:  Египет, Шумерская держава (Междуречье), Древний Китай и Древняя Индия. Именно там были изобретены первые музыкальные инструменты, если не считать примитивных тростниковых дудок первобытного периода: глиняные  и деревянные духовые (Египет, Междуречье, Китай); ударные и примитивные струнные (Индия). С развитием цивилизации, становлением религии, первоначальной морали и этики  развивается музыкальное сознание общества. Появляется инструментальная музыка, а также длинные песенные сказания, чаще всего на мифологические темы.

      В этот период (III – II тысячелетие до н. э.) появились первые музыкально-образовательные учреждения: в Индии, в храмах, посвященных Шиве и Ганеше, существовали школы, обучавшие игре на храмовых музыкальных инструментах и готовившие профессиональных танцовщиц.

       Идеи Платона о роли музыки в формировании гармоничной личности развил Аристотель. Основные положения его концепции музыкального образования заключаются в следующем:

1. Музыка развивает личность и этически, и эстетически.

2. Музыка воспитывает высокие моральные качества, вселяет в душу сочувствие, способность к сопереживанию и очищению в этом сопереживании (катарсис).

3. Музыка – лучший отдых после труда, интеллектуальное развлечение. Умеющий наслаждаться музыкой может благородно и красиво проводить свой досуг.

4. Музыкальное воспитание не должно быть профессиональным и должно распространяться только на свободнорожденных граждан.

5. Музыкальное воспитание должно быть различным для разных возрастов.

6. Одним из путей музыкального воспитания является слушание музыки, но это не исключает самостоятельной музыкальной деятельности (цит. по: [3. С. 14-15]).

Таким образом, в Древней Греции были заложены основы теории музыки и музыкальной психологии, а также начала общего и профессионального музыкального образования.

Литература:

1. Герцман Е. Античное музыкальное мышление. Л., 1986.

2. Грубер Р.И. Музыкальная культура древнего мира. Л., 1967.

5.1.3. Составляющие части образовательной системы в широком (цивилизационном)  и узком (профессиональном) диапазоне.

         Функционирование системы через её Параметры, Обратную связь, Системный анализ, Управление, Механизм исполнения, Путь решения, через Методы и Способы специального разностороннего мышления. Многодисциплинарность. Разносторонность.

 («Американский способ»: не только объяснять Мир, но научить как его изменить!). 

          История Системного Анализа. 1948 году  создание «Мозгового центра» (США)

Институт «RFND – Corporation» на основе Калифорнийского Технологического Института. Создатели – Герман Кан (умер в 1983г), Б. Рудвик, Уолстеттер, Левьен. Первый научный системный план-анализ  развития был создан для ВВС (США) в 1951 году.

 В России – в 1990г – создан ВЦИОМ.

МЕТОДЫ были созданы и развиваются на основе научных открытий  в области психологии, нейрофизиологии, компьютерной технологии. 
1. 50-гг – Теория Пиаже (интериоризация и экстериоризация восприятия знаний); Дейл Карнеги, и др.

2. 60-70-гг – Теория Гриднера, Бендли -  НЛП – нейролингвистическое программирование.

3. 70-80-гг – Теория Гарднера, Г.Алдера – «мозговой штурм», «метод сценариев», «ролевые игры», «имитационные игры», «техника развития интеллекта» и др.
4. 90-гг – теории и компьютерные разработки Чена: CASE (компьют. поддержка проектирования систем), IDEF-0 – универсальные функциональные блоки данных для проектирования в любых областях знаний – Программы Компьютерные; 
5. 2000-гг  - IDEF-1x-ER – концептуальные схемы для огромного количества данных (Хостов, Доменов, Стран, Регионов, Континентов), где принцип: (X→X2  = x2→1);  (x→1 = 1→x); (x2→x2 = x2→x2); т.е. «сущность→отношение→сущность», «многие→ко-многим», «1сущность→ ко- многим сущностям» и т.д.
Любая Система имеет главные свойства и особенности:

1. Цель, Задачи, Пути поэтапного, пошагового  решения;

2. Профессионализм кадров

3. Динамичность (скорость реагирования, обновление, новые идеи, ротацию)

4. Открытость (закрытость)-  использование смежных научных достижений, новых идей, открытий, привлечение специалистов из других отраслей
5. Взаимодействие подсистем, отделов, групп, специалистов и т.д.

6. Мотивы и ресурсы к развитию и обновлению, мотивация активной деятельности.

7. Достойное вознаграждение за инновации, за активный труд и др.

8. Многоаспектность при решении задач.
9. Подсистемные сообщества и рычаги управления

10. Реагирование на современные потребности общества. 

11. Мобильность системы и её частей.

12. Цикличность развития!, а не линейность  (либо то и другое одновременно)

Законы развития и жизнедеятельности Системы:
1. «Новое всегда побеждает старое» (закон «отрицания отрицания»)

2. «Переход количества в качество»

3. «Единство и борьба противоположностей»
4. Спиральное развитие

5. Скачкообразное развитие

6. Волнообразное развитие

7. Разрешаемые и не разрешаемые конфликты.

8. Вариативность, взаимозаменяемость элементов системы.
9. Квантовые законы в социальной сфере: - закон отражения (зеркального подражания),

- закон замещения (фрустрация, «свято место пусто не бывает»), - закон рикошета (расслоение, дробление, уменьшение первоначальной энергии, или идеи).  

    Анализ феномена «образование» и его особенности на современном этапе развития

Раскрытие феномена образования с точки зрения философии, психологии и педагогики. Современное образование как система. Модели образования. Образовательный процесс, его основные компоненты (процессуальный, содержательный, результативный)
      Концепции фундаментализации образования. Исследовательская деятельность в области образовательных технологий и их внедрение в образовательную практику. 

Квинтиллион (35в .до н.э.)  учил своих учеников системному мышлению: «Откуда? Что? Где? Когда? Зачем? Сколько? Кому? И т.д.» 

   2. Формы организации научного знания

Положение, понятие, категория, принцип, закон, теория (сущность, компоненты, типы, структура, разновидности: метатеория, идея, доктрина, парадигма), проблема, гипотеза.
   3. Теория интеграции образования (А.Я. Данилюк)

Понятие интеграции образования. Три принципа интеграции образования. Понятие и структура образовательной системы. Педагогические функции и принципы.
   4. Теория и практика построения непрерывного образования (Л.Г. Петерсон)

Исторический анализ формирования непрерывной системы образования в отечественной школе. Смена парадигмы образования как отражение социальных перемен в российском обществе.

   Акмеологический подход (наука о совершенном развитии и саморазвитии)  (основатель РыбниковН.А.1928г) к построению технологии обучения и дидактической системы в современной образовательной школе. Основные требования к учебному содержанию непрерывного курса обучения.
   5. Современные концепции теории обучения

Понятие. Сравнительный анализ теорий обучения: ассоциативной (ассоциативно-рефлекторной) и деятельностной.

· Активные

· Пассивные

· Интерактивные

· Контрольно-измерительные
· Практические
5.1.4. Основные дидактические концепции
    Процесс обучения базируется на психолого-педагогических концепциях, которые называются часто также дидактическими системами.

    Под дидактической системой понимается выделенное по определенным критериям целостное образование.

    Дидактические системы характеризуются внутренней целостностью структур, образованных единством целей, организационных принципов, содержания, форм и методов обучения.

    Можно выделить несколько принципиально отличающиеся между собой дидактические концепции:

    1) традиционная (Я.А. Коменский, И. Пестолоцци, И. Гербарт);

    2) педоцентрическая  (Д. Дьюи, Г. Кершенштейн, В. Лай);

    3) современная дидактическая система (П. Гальперин, Л. Занков, В. Давыдов, К. Роджерс, Брунер).
  4) Развивающая,  комплексная; (Тимакин, Артоболевская)
    Разделение концепций на три группы производится на основе того, как понимается процесс обучения.

    В традиционной системе обучения доминирующую роль играет преподавание, деятельность учителя.

    Дидактика Гербарта характеризуется такими понятиями, как управление, руководство учителя, регламентации, правила, предписания.

    Главный вклад Гербарта в дидактику состоит в вычленении этапов (ступеней) обучения. Его схема такова: ясность – ассоциация – система – метод. Процесс обучения протекает от представлений к понятиям и от понятий к умениям теоретического характера. Практика в этой схеме отсутствует. Эти формальные уровни не зависят от содержания обучения, определяют ход учебного процесса на всех уроках и по всем предметам.

    К началу XX в. рождаются новые подходы. 
      Традиционная система подверглась критике за авторитарность, книжность, оторванность от потребностей и интересов ребенка, за то, что данная система обучения лишь передает ребенку готовые знания, но не способствует развитию мышления, активности, творчества, подавляет самостоятельность ученика.

    В основе педоцентрической концепции – деятельность ребенка, главная роль отводится учению.

    Дьюи предлагал строить процесс обучения исходя из потребностей, интересов и способностей ребенка, стремясь развивать умственные способности и разнообразные умения детей, обучая их в «школе труда, жизни», когда учеба носит самостоятельный, естественный, спонтанный характер, получение знаний учениками происходит в ходе их спонтанной деятельности, т. е. «обучение через делание».

    Абсолютизация такой дидактики приводит к переоценке спонтанной деятельности детей, к утрате систематичности обучения, к случайному отбору материала, к снижению уровня обучения.

    Современную дидактическую концепцию создают такие направления, как
· программированное, 
· проблемное обучение, 
· развивающее обучение (П. Гальперин, Л. Занков, В. Давыдов), 
· гуманистическая психология (К. Роджерс), 
· когнитивная психология (Брунер), 
· педагогическая технология и 
· педагогика сотрудничества.

    Цели обучения в этих современных подходах предусматривают не только формирование знаний, но и общее развитие учащихся, их интеллектуальных, трудовых, художественных умений, удовлетворение познавательных и духовных потребностей учеников. Педагогическое сотрудничество – это гуманистическая идея совместной развивающей деятельности детей и педагогов на основе взаимопонимания, проникновения в духовный мир друг друга, коллективного анализа хода и результатов этой деятельности.

  Собственно музыкальные концепции:

1) «классическая»

2) «практическая»

3) «развивающая»

4) «комплексная» 

5) «спирально-веерная» 

6) «блочно-модульная»

7) «коллективное музицирование»

8) «любительское музицирование»

9) «профессиональное обучение»  и др.
   Обучение — процесс социально обусловленный, вызванный необходимостью воспроизводства человека как субъекта общественных отношений. Отсюда и важнейшая социальная функция обучения — формирование личности, соответствующей социальным требованиям.

    Обучение есть специально организованный процесс активного взаимодействия между учеником и педагогом, в результате которого у учащегося формируются определенные знания, умения и навыки на основе его собственной активности. А педагог создает для активности обучаемого необходимые условия, направляет ее, контролирует, предоставляет для нее нужные средства и информацию. Функция обучения состоит в максимальном приспособлении знаковых и вещественных средств для формирования у людей способности к деятельности.
   Обучение есть целенаправленный педагогический процесс организации и стимулирования активной учебно-познавательной деятельности учащихся по овладению научными знаниями, умениями и навыками, развитию творческих способностей, мировоззрения и нравственно-эстетических взглядов.

    В современном понимании для системного (и систематического) обучения характерны следующие признаки:

·     – двусторонний характер;

·     – совместная деятельность учителей и учащихся;

·     – руководство со стороны учителя;

·     – специальная планомерная организация (поэтапность обучения)  и управление;

·     – целостность и единство;

·     – соответствие закономерностям возрастного развития учащихся;

·     – управление развитием и воспитанием учащихся.

    В процессе обучения необходимо решить следующие задачи:

·     – стимулирование учебно-познавательной активности обучаемых;

·     – организация их познавательной деятельности по овладению научными знаниями и умениями;

·     – развитие мышления, памяти, творческих способностей;

·     – совершенствование учебных умений и навыков;

·     – выработка научного мировоззрения и нравственно-эстетической культуры.

    Структурные элементы процесса обучения: цели и задачи обучения; содержание обучения; субъекты обучения; методы обучения; формы организации обучения, результаты обучения.

    Организация обучения предполагает, что педагог осуществляет следующие компоненты:

·     – постановка целей учебной работы;

·     – формирование потребностей учащихся в овладении изучаемым материалом;

·     – определение содержания материала, подлежащего усвоению учащимися;

·     – организация учебно-познавательной деятельности по овладению учащимися изучаемым материалом;

·     – придание учебной деятельности учащихся эмоционально-положительного характера;

·     – регулирование и контроль за учебной деятельностью учащихся;

·     – оценивание результатов деятельности учащихся.

    Параллельно учащиеся осуществляют учебно-познавательную деятельность, которая, в свою очередь, состоит из следующих компонентов:

·     – осознание целей и задач обучения;

·     – развитие и углубление потребностей и мотивов учебно-познавательной деятельности;

·     – осмысление темы нового материала и основных вопросов, подлежащих усвоению;

·     – восприятие, осмысление, запоминание учебного материала, применение знаний на практике и последующее повторение;

·     – проявление эмоционального отношения и волевых усилий в учебно-познавательной деятельности;

·     – самоконтроль и внесение корректив в учебно-познавательную деятельность;

·     – самооценка результатов своей учебно-познавательной деятельности.

Темы практических занятий

1). Государственный образовательный стандарт. Нормативные документы.

2). Новая концепция образования в свете «Национальной доктрины образования в РФ». Проиллюстрировать значимость дидактических принципов обучения на конкретном материале.

3). Соотношение понятий интеграция и дифференциация.

 Проиллюстрировать на конкретном учебном материале. 

4). Непрерывность содержательных линий курса обучения

5). Теория поэтапного формирования умственных действий. Разницу между ассоциативной теорией и теорией учебной деятельности доказать фрагментом урока. DVD, CD.

Литература:

1. Алдер Гарри Техника развития интеллекта. СПб, «Питер» 2001г.

2. Бестужев-Лада И. В. Нормативное прогнозирование: возможные пути реализации целей общества. Опыт систематизации / И.В. Бестужев-Лада - М.: Наука, 1987. - 214 с.

3. Вейн А. «Мозг и творчество»,  журнал «Наука и жизнь» 1993г. №11

4. ЛебедеваЕ.А., Недотко П.А. «Программно-целевой подход к научным исследованиям в США». М., Наука, 1980

5. Спицнадель В.Н. Основы системного анализа. Уч .пособие. СПб, Бизнес-Пресса, 2000.

6. Селевко Г.К. Современные образовательные технологии [Текст]: Учебное пособие. – М.: Народное образование, 1998. – 256с.

7. Вопросы музыкально-исполнительского искусства (вып. 2 - 4, М., 1958, 1962, 1967, 1978.).

8. Вопросы фортепианного творчества, исполнительства и педагогики. Об. ред. С. М. Хентовой. Л.-М., 1973.

9. Вопросы музыкальной педагогики (вып. 1-6, М., 1979-81, 1983—85).

10. Вопросы фортепианной  педагогики. (Под ред.  В. Натансона. Вып. 1-4 М., 1963, 1967, 1971, 1976).
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5.1.5. Язык. Нотная грамота. Инструментарий. Теория музыки. Нотная запись.
Музыкознание. Символика музыкального языка. 
      Язык – основа культуры, общения, обучения и передачи любой информации.
Музыка – как Язык общения и передачи эмоционально-духовных сигналов членов общества.

 Роль христианских просветителей Кирилла и Мефодия в культурном становлении языка и письменности славян. Большая роль Церкви в развитии музыкальной культуры и грамотности населения. Крюковая система записи. Невменная система записи нот. 
Примеры нотных записей. Основа записи – струнные: лютня, кифара, хорал.

 11 век реформа нотной записи (Г. Д*Ареццо) 

Первые университеты 1380г – Гётинген. Первые «государственные» консерватории - Венеция, Неаполь, Рим, Париж. Основа обучения – пение, теория музыки, игра на инструментах. Универсализм профессионального музыканта: композитор + исполнитель+ педагог+ организатор концерта. Появление клавира в 13-14 веке во Франции.
Обобщение опыта клавиристов в важнейших трудах-трактатах: Д. Дирута «Трансильванец» (1593), Ф. Куперен «Искусство игры на клавесине» (1716), Ф. Рамо «Метода пальцевой техники» (1724), Ф.Э. Бах «Истинное искусство игры на клавире» (1753-1762).

  Сложившаяся нотно-графическая и музыкально-образная символика в17-18 в.

Теория аффектов и  музыкальных  символов в тв-ве Баха И.С. 

 Числовая символика в творчестве Баха И.С.
Сложившиеся фактурные,  ладовые, мелодические, метро-ритмические формулы; Жанры, Формы.

Анализ произведений старинной музыки за инструментом.
 Конспектировать Уч. пособие:  Феодорович Е. гл. № 1, 2;
В. Носина «Символика И.С. Баха»  конспектировать отдельные главы.
 Куперен «Искусство игры на клавесине» конспектировать  1-3 главы.
Слушание музыки, Чтение нот и исполнение образцов старинной музыки.

   Доклады – сообщения  об инструментах: спинет, клавикорд, клавесин, орган, флейта, ударные, домра. (DVD, CD, Интернет)
5.1.6. Функции музыканта как коммуникатора культурных кодов 
внутри и между нациями.
       Формирование национальных  музыкальных школ. Франция. Италия. Германия. Особенности мелодических, ритмических, гармонических оборотов. Особенности форм музицирования. Формирование стилей и Жанров. Национальные черты в музыке Д. Скарлатти.
Национальные черты в музыке Ф.Куперена. Слушание музыки. Анализ исполнительских особенностей. Педагогическое значение наследия этих композиторов для общего развития западно-европейской инструментальной традиции. Технические трудности и их преодоление.

Конспектировать Уч. пособие:  Феодорович Е. гл. № 3; Куперен «Искусство игры на клавесине»).

 Слушание музыки, Чтение нот и исполнение произведений Д.Скарлатти и Ф.Куперена.
(DVD, CD, Интернет)

5.1.7.   Педагогическое значение музыки И.С. Баха.

   Стройная система педагогического и музыкального воспитания прослеживается у великого Баха И.С. Анализ его произведений с точки зрения педагогической поэтапности, усложнения образов и технической и композиторской техники.  Нотная тетрадь А.М. Бах;  Нотная тетрадь В.Ф.Баха; Маленькие прелюдии и фуги; 2-х голосные и 3-х голосные Инвенции; ХТК;  Французские  и  Английские сюиты.  Анализ форм, образов, жанров, технических трудностей;
Тематичесий анализ символики Баха, гармонического и полифолнического языка.

Клавирные инструменты. Динамические особенности.Выбор темпа.Ритм. Метр. Артикуляция. Украшения.Автографы и Редакции. (Кролль, Черни, Таузиг, Г.фон Бюлов,  Бишов, Бузони, Муджеллини. Барток. Копчевский.
Знать тв-во Баха для ДМШ: Нотные тетради А.М.Бах, Ф.Э. Баха;

Уметь определять Этапы тв-ва;

Свободно владеть навыком анализа пр-ия за инструментом. (3-4) по выбору.

5.1.8.Тема  
Этапы развития музыкально-педагогической мысли 

в XVI-XX веках
- Эстетика «Механистической школы», — абсолютизация количественной тренировки, пальцевая игра.

Проблемы интерпретации фортепианной музыки Моцарта (Динамика, Темпы, Метроритмы, Артикуляция, Орнаментика, Техника, Фактура, Связь с инструментальной и вокальной сферой.)

Проблемы интерпретации фортепианной музыки Бетховена (Динамика, Темпы, Метроритмы, Артикуляция, Орнаментика, Техника, Фактура, Связь с инструментальной и вокальной сферой. Педализация. Философская концепция. Редакции сонат –Гольденвейзер, Шнабель.)

- Значение школ И. Гуммеля, М. Клементи, Т. Лешетицкого.

- Салонно-виртуозное напрвление: Жанры (танцы –галоп, кадриль, полька, виртуозный этюд, вариации, парафразы, транскрипции, дивертисменты.

- Прогрессивная направленность педагогики романтиков  Шопена Ф.,  Шумана Р., Листа Ф.

Образы, Жанры, Поэмность, Форма, Фактура, Педаль, Темпы, Агогика, Аппликатура, Украшения. Редакции.

 - Характеристика положений «анатомо-физиологического» направления. Депне Л. (1828-90), Р. Брейтгаупт (1873-1945). Ф.А. Штейнхаузен.

- «Психотехническое» направление: Ф. Бузони, И. Гофман, К. Мартинсен. 

- 3 стиля фортепианной техники — «классический», «романтический», «экспрессионистский».

- Русская фортепианная педагогика. Творческие портреты А.Г. Рубинштейна, Н.Г. Рубинштейна; роль работ Н. Буховцева; 

- Сафонов В.И. «Новая формула»;

- А.Н. Есипова — творческий портрет;

 - Л. Николаев, А. Гольденвейзер, Е.Ф. Гнесина.

Фортепианная педагогика за рубежом:

А. Шнабель, А. Корто, М. Лонг;

Деятельность К. Орфа, Б. Бартока, З. Кодаи.

Портреты современных музыкальных педагогов и пианистов:

Г.Г. Нейгауз, М.В. Юдина, Н Николаева Л, Перельман, Э. Гигельс, Св. Рихтер, М. Плетнев, Г. Соколов и др.

Уметь анализировать произведения за инструментом:
Бах Маленькие прелюдии. – 2 по выбору

Чайковский Детский альбом. 2-3 пр-ия по выбору.
Литература:

Алексеев А.Д. «История фортепианного искусства» I-III чч.

Алексеев А.Д. «Клавирное искусство»

Музалевкий В. «Русское фортепианное искусство»

Г. Коган «Вопросы пианизма»

А. Корто «О фортепианном искусстве»

Д. Рабинович «Портреты пианистов»

В. Натансон «Прошлое русского пианизма». 

Сб. «Мастера советской пианистической школы» под ред. Николаева А. 

Сб. «Вопросы фортепианного исполнительства» ред. М. Соколова, вып. I-IV
Сб. «Вопросы фортепианной педагогики» ред. Натансона В., вып. I-IV

Хентова С. «Э. Гилельс»

Хентова С. «М. Лонг»

Хентова С. «В. Клайберн»

Г. Нейгауз «Об искусстве фортепианной игры»

Л. Григорьев, Я. Платек «Современные пианисты» (Энциклопедический словарь) и др.

II семестр:

5.1.9.  Создание национальных исполнительских школ.

Инструмент – источник развития техники. Музыкальный образ – источник развития Инструментария. 18-19-е века – время бурного изменения и становления новых идей, новых требований к искусству исполнителя и композитора. Формируются крупные школы и лидеры: 

-  композиторы Венской школы, и их системное (оркестрово-оперное) мышление, появляются 
-  совершенно новые инструменты
- новый стиль и жанры;
- новая профессия – Исполнитель.
  Новые  Жанры – источники  нового содержания и смысла. Народные элементы. Транскрипции.
 Подробно о каждом Жанре – на примере сочинений Скарлатти, Баха, Гайдна, Моцарта, Бетховена. 
      Новые технические приёмы и формы музицирования. Музыкальный образ – источник развития инструмента 
     Характеристика каждого: ф-но, ударные, народные, струнные. Формы музицирования.
Техническое развитие. Психофизиологические ресурсы исполнителей. Возрастные психофизические возможности детей и взрослых. Инструмент – источник развития техники;

19 век – Бетховен, Шопен, Лист, Шуман. Их педагогические принципы. Создание национальных исполнительских школ.

     Стиль. Понятие Стиля в 2-х ипостасях: 

В Широком – экономическом, политическом, мировоззренческом, философском, идеологическом.

В Узком – музыкальном, в архитектурном, в эстетическом, в манерах и костюмах, в манере речи и манере общения; в манере пения и в манере танца и т.д.

 Понятие и определение Стиля для музыкального сочинения – композиции. 
Стиль и влияние его на Школы, Направления музыкальные: Композиторские и Исполнительские.

Анализ и разбор муз. Произведений за инструментом.
Гайдн Соната Соль мажор, Бетховен 6 лёгких сонатин.

Шумкн Альбом для юношества. Отдельные пьесы. 

Цель и задача: создание навыка различения  Жанров и Стилей в любом инструментальном произведении (из репертуара ДМШ)

5.1.10. Российская система музыкального образования.

 Культура XVIII века как феномен взаимодействия национального и общеевропейского культурного опыта. Философско-эстетические основы музыкального просветительства 
Сформировавшаяся во второй половине XVIII столетия в России концепция целостного художественного образования, неотъемлемой частью которого стало музыкальное обучение и воспитание, явилась результатом синтеза национального и западно-европейского культурного опыта.
 Специфические черты светского музыкального образования, такие как: вокальная основа, отсутствие преемственности в развитии профессиональной инструментальной педагогической школы и другие —

обусловлены характерными особенностями русской культуры XVII века и музыкальной культуры, в частности.
 Сообразно трем основным направлениям в становлении и развитии музыкального образования, можно предложить следующую условную периодизацию:
- общеобразовательный период (коней XVII - первая треть XVIII.);

- профессионально-исполнительский период (с 30-х гг. XVIII - до 2-й половины XVIIIв.);
- профессионально-педагогический период (со 2-й половины XVIII - до 30-х гг. XIX в.)
Коснулось это, в первую очередь, педагогики и воспитания. Становление светского отечественного образования происходило под прямым влиянием новых философско-эстетических воззрений. Джон Локк, Жан-Жак Руссо, Клод Адриан Гельвеций, Дени Дидро - вот далеко неполный список имен западно-европейских философов, чьи взгляды самым непосредственным образом повлияли на становление и развитие отечественной педагогики и образования Нового времени.

Эстетике Просвещения обязано и светское музыкальное образование, как явление взращенное философскими взглядами лучших его представителей, одной из главнейших составляющих которого было певческое хоровое искусство. Богослужебное пение являлось на протяжении семи веков высшей христианской философией слова, проводником христианских постулатов и добродетелей. Музыкальное образование и его эстетика определялись, главным образом, целью православного воспитания - формированием человека «канонического типа». Этим же определялись содержание, формы и методы обучения богослужебному пению.
Структура Советского, Российского музыкального образования. Этапы. Достижения.

Ведущие Консерватории СССР, и России. Мировое признание Русской исполнительской школы. 

Реформы 1959 года.
 Музыкальное искусство и его роль в современном социуме Преподавание музыкальных дисциплин как специфический вид художественно-образовательной деятельности 

 -  Музыкальное учебное заведение на современном этапе: цели, задачи, функции, виды деятельности обоснования процесса музыкального воспитания и образования, функции музыкального искусства методологические подходы и принципы 
     К середине  ХХ в. в СССР была создана система профессионального музыкального образования, которой можно гордиться. Она впитала богатые российские традиции, благодаря которым содержание образования на всех ступенях и по всем направлениям находится в целом на высоком уровне. Стройность системы, определенная взаимная соотнесенность всех ее звеньев способствуют успешной подготовке музыкантов.

Профессиональное и предпрофессиональное музыкальное образо-вание на всем протяжении советского периода интенсивно развивалось, при-чем в первую очередь росло количество учебных заведений. В 1994 г. в России насчитывалось свыше 5800 музыкальных школ, 260 средних и 50 высших музыкальных учебных заведений. Такой масштабной сети государственных музыкальных учебных заведений не имеет ни одна страна.

Документ об окончании российского (советского) музыкального вуза высоко ценится во всем мире; этой репутации способствовало получение нашими соотечественниками звания лауреатов престижных международных конкурсов. Диплом российской консерватории неизменно свидетельствует о высоком исполнительском уровне музыканта и его солидной общемузыкальной и гуманитарной подготовке.
-  Преподавание музыкальных дисциплин: современные ФГОСы, и ЗУНы 

- Позитивные и негативные явления в истории отечественного музыкального образования 

 -  Противоречия в подходах к содержанию общего и профессионального образования (историко-педагогический ракурс)

 - Различие установок, принципов, педагогических ориентиров музыкального образования

 -  Конструктивные и деструктивные явления в советской музыкально-воспитательной и музыкально-образовательной системе 
 -Достижения, реальные успехи и потенциальные противоречия 

 -  Кризисные явлений в отечественной художественно-творческой (музыкальной) педагогике Разнонаправленные процессы в практике преподавания музыки (на материале работы советских музыкальных учебных заведений тридцатых годов) 
 -  Советская система музыкального образования пятидесятых-восьмидесятых годов: усиление консерватизма, нарастание антагонистических явлений и тенденций.  Причинная обусловленность, детерминированность будущих реформ и преобразований

- Реформы российской музыкально-образовательной системы (конец восьмидесятых девяностые годы) 

 Новые идеи и инициативы; корректировка музыкально-педагогической парадигмы 
-  Противоречие как педагогический феномен Теоретико-методологические основы преодоления противоречий в области преподавания музыкальных дисциплин 

 -  Основные противоречия российской музыкально-образовательной системы на современном этапе развития. Иерархическая соподчиненность и взаимообусловленность различных видов и блоков противоречий 
 -  Совершенствование корреляционных связей и отношений в цепочке: цели- задачи –содержание- методы обучения Выдающиеся педагоги-музыканты о путях и способах повышения качественного уровня музыкального образования 
Знать Этапы, Жанры и Формы первоначального Российского образования. Конспектировать отдельные главы из Учебника.
 Рекомендуемая литература

1.
Алексеев Э.Е. Раннефольклорное интонирование: Звуковысотный ас-пект. М., 1986.

2.
Корнетов Г.Б. Гуманистическое образование: традиции и перспективы. М., 1993.

3.
Николаева Е.В. История музыкального образования / Программы для специальности 03.07.00 – музыкальное образование и программ подго-товки выпускников высших учебных заведений для получения дополни-тельной квалификации «Преподаватель», «Преподаватель высшей школы» в области музыкального образования. М., 1997. Конспектировать главы
4.
Николаева Е.В. Особенности становления музыкального образования в Древней Руси с ХI до середины XVII столетия. М., 1998.

5.
Николаева Е.В. История музыкального образования: Древняя Русь, конец X – середина  XVII вв.  М., 2002.

6.
Полоцкая Е.Е. Раннее русское профессиональное многоголосие. Екате-ринбург, 2001.

7.
Полоцкая Е.Е. Профессиональное музыкальное образование в Древней Руси. Екатеринбург, 2002.

8.
Рапацкая Л.А. Художественная культура Древней Руси. М., 1995.
5.1.11. Музыкальное образование за рубежом.
 Инновационные идеи и течения в музыкальной педагогике.
Система музыкального воспитания и образования в Европе, США, Японии 

Основные педагогические технологии – Методики: 
· Традиционное обучение
· Феноменологический подход
· Интерактивные подходы
· Эвристическое обучение
· Программированное обучение
· Контекстное обучение
· Активное обучение
· Дидактическая эвристика
· Авторские педагогические технологии
· Эмоционально-смысловой подход
· Компьютерные технологии обучения
· Разноуровневое обучение
· Метод проектов
· Учение через обучение
· Технология парного обучения
· Конструктивное обучение (конструктивистское обучение)
· Нооген (опыт Новосибирской творческой школы по развитию воображения)
· Пренатальное обучение
· Развитие критического мышления через чтение и письмо
Перечень технологий и методов, практикующихся в современном мире:

· Педагогические технологии на основе гуманно-личностной ориентации педагогического процесса

· Педагогические технологии на основе активизации и интенсификации деятельности учащихся (активные методы обучения)

· Педагогические технологии на основе эффективности управления и организации учебного процесса

· Педагогические технологии на основе дидактического усовершенствования и реконструирования материала

· Частнопредметные педагогические технологии

· Альтернативные технологии

· Природосообразные технологии

· Технологии развивающего образования

· Педагогические технологии на основе применения новых и новейших информационных средств

· Социально-воспитательные технологии

· Воспитательные технологии

· Педагогические технологии авторских школ

· Технологии внутришкольного управления
 В начале  20в сформировалась система музыкально-ритмического  воспитания швейцарского педагога и композитора Эмиля Жак Далькроза. Он пришел к выводу, что Музыкальная Педагогика 17-18вв. исходит из ложных принципов, а именно: теорию стали изучать в отрыве о практики; эмоции, чувства уступали место технике; из обучения ушло тв-ое начало. Музыкантами он называл того, кто средствами инструмента умеет передавать  мысли о жизни. Ж.Далькроз стремился возродить целостную педагогику.

Он концентрирует учебный материал, выявляя в нем 3 взаимосвязанные сферы:

Сольфеджио – оснвная  задача – развить  слух до абсолютного, научить муз.грамоте. Своеобразный девиз – видеть то, что слышишь и слышать то, что видишь. А также применять физические движения.

Импровизация – сначала осваивание метро-ритмических, мелодико – гармонических и полифонических элементов музыки. Затем уже использовать выразит ср-ва в разнообразной фактуре и на этой основе развивать творческую фантазию.

Эвритмика или ритмика – В этой сфере он опирается на исторические  корни идущие от синкретичной античной системы М.О., основанной на взаимосвязи искусств: танец, деклламация, пение.На этом он возрождает  идею триединства музыки, слова и жеста. Ритм является развивающим фактором. При его развитии можно создать условия для формирования других сторон музыкальности, для развития общей эмоциональности и художественно-го вкуса ребенка.

В сис-ме Далькроза  2 уровня:

1.
Элементарный – цель кот-го пробудить и развить приподную и эмоциональную отзывчивость, воспитать любовь к музыке.

2.
Профессиональный – профессиональное обучение.

Очень развит один из элементов этой системы – сольфеджио – у Кодая., чья система нашла последователей в США, Канаде, Фр, Японии, Аргентине, Прибалтике.

Болгария.

Для Болгарской  музыки хар-на широкая распевность, диатонизм, богатые мелодич. украшения и своеобразная ритмика. Нац. самобытность болг. музыки ярко проявляется в певческой культуре народа, которая воспитывается в детях с первых лет жизни. Уроки Музыки  в школе с 1по 9 класс, а в 10-12 классах – факультативы по 2 часа в неделю. 1класс подготовительный – дети учатся петь по слуху, водят хороводы с пением под музыку, играют. Со 2кл. – пение и муз. грамота. В 6-м знакомство с развитием муз. культуры Болгарии. В 9кл – зарубежная музыка – Моцарт, Гайдн, Бетховен., понятие о симфонии, сонате, полифонич. формах. Основой массового обучения  музыке  в Болгарии является  нар. песни.

Метод «столбцы» Тричкова, в котором лежит система сознательного пения, при кот-ом  необходимы не только разум и сознание, но и «послушное горло»  Он считает важнейшей задачей установление координации слуха и голоса. Метод «лестница» - принцип систематичности и последовательности. Сознательным  пением Тричков считает пение по нотам, а пение по слуху – инстинктивным.  Но подготовительным  этапом -  пение по слуху

Дошкольное воспитание  – подготовка к сознательному пению. Задачи:

Полностью закончить координацию слуха и голоса; развить тональное чув-во, ч-во ритма, культивировать любовь к музыке и пению.

1кл. переходно-подг этап слухового пения. Связь с возрастными особен детей – разучивание в игре.  На первых занятиях определяет диапазон, выявляет жучков, ставит вместе с голосистыми

Методы   - пение закр ртом, тихое пение, исполн песен свистом, хлопки руками.

Тричков изд сбор «Начальные песни», сгруп по диапазону.

Применяет сознат пение по нотам гаммы до маж – поступенно, скачками. Вводит игры – В учителя, игра в пианино – 8детей – нотки. Вводит диктант. Критикует зап.сис-мы – цифровыею, тоника-соль-фа, за то, что они исходят из трезвучия, а не из гаммы. Ур муз в нач классах ведут общие педагоги С 5-8кл учитель со спец факультета. 9-12кл – выпускники консерватории с пед отделений.

В посл гг вводятся новые методы – импровизация, игра на муз инстр – свирель, металофон, дудки, мелодика. Согл-но прогр-ме 70-х гг – осн вид деят-ти на уроке хор пение и игра на муз.инструм. Слушанию музыки отвод небол время.

Венргия – Золтан  Кодай комп, музыковед, фольклорист, педагог.

Сис-ма образ – С 6 до 14 лет занятия в народной школе 2р/нед. Поют в хоре 2 р/н, оркестр  - 2р/н. С3-го кл игра на инструм, муз.лит-ра. С 50-х гг есть школы с муз уклоном – где музыке отвод 6 ч/нед.

Проф обуч – муз.училище – изуч сольд, гармония, хор.пение, музицирование, игра на инстр.

Муз.Академия им. Ф.Листа (обуч 3 или5 лет)

3 года – препод сольф, игры на инстр, пение д/муз, лбщеоб школ. 5лет –(универ) исполнит-артисты, препод высшей квалифик,. Есть Высшие школы – д/подг У.М старших кл. (4года обуч) Здесь получ 2-ую спец – паралел с муз- муз и история, муз и язык

Сис-ма Кодая пронизывает все ступени М.В. и О. в Венгрии от  дет.сада до Муз.Академии.

Основ муз.культуры – народная песня. В фолькл его привлекали высокие эстетич. и этические ценности, нац. своеобразие.  Создал сбор песен д/школы. Он важное знач придавал пению, т.к. считал, что оно активно развивает слух. Освоение идет на мат-ле дет. Фольклора – 2-3 звука. Считал , что нельзя обуч игре на инстрм, если не развит слух. Исп-ал различ. Способы воспит внут слуха – по занаку учителя продолчить пение про себя, затем вслух. Ребенок запоминает мелодию, показанную руч знаками, затем воспроизводит её. 2-ух голосное пение с 1класса. Чтение с листа усваивается к 11-12гг, в шк с муз уклоном – к 7-8 гг.

Развитие муз.способностей на нач.этапе ведется в игровой форме.  Кодай написал «333 упражнения в чтении с листа» Уч-ся осваивают пентатонику, маж,мин  трезвучия, пентахорд, гексохорд, семиступенный звукоряд.Далее осваиваются б и м, ч интервалы., сольмизация, модуляция. Ритмич развитие строится  на основе освоения ритм.фигур и метра, встречающихся в дет.нар.песнях. Испол ходьба и хлопки под музыку. – это освоение длительностей, пауз, размера.

Д/развит ч-ва формы – ритм и мелодич импровизации.

Карл Орф – Виднейший комп 20в, музыковед, педагог – последовательсис-мы Далькроза. В 30-х гг создает свою сис-му  М.В. Шульверк, где применяет, как и Далькроз соединение слова, звука и жеста.Венцом сис-мы Орфа явл. муз-сценич игра, театр. Сначала эта сис-ма исп д/взрослых: уч-ся 18-20лет обучали музыке и танцу за 2-3 года.Затем началась работа с детьми, в которой осн.принцип – тв-во, вкл-ее в себя импровизацию и сочинение. Нач.этап – развитие ритма – щелчки пальцев, хлопки рук, притоптывание, в сопровождении погремушек, трещотками и др. простыми удар. инструм. Исп-ли и ф-но 1 рояль д/разных ритмич ударов тонич квинт, 2-й рояль д/импровизации мелодии. Отсюда сформ-ся стиль бурдон, предусматривающий разнообразие ладов и вкл. нац. инструментов.Этот принцип стал фундаментом всей элементарной музыкки.

Исп. дет.оркестр: 1)Мелодич-ударные- колокольчики , ксолофоны, металофоны. 2)Немелодич. ударные мален тарелки, дерев. Погремушки,дет.литавры. 3) Духовые – блок-флейта. 4)смычковые.

Шульверк основан на элемент музыке, в осн-ом диатонической., в диапазоне 5-7 ступенных звукорядов. Задача Schulwerka – научить импровизации по модели, широкоиспользовать фольклор, обращаться к ритмам биологич.жизни и голосам природы, возрождать диалекты и песенную поэзию, в которую вошли пословицы, поговорки, присказки, считалки, дразнилки. Сис-ма Орфа применялась в лечебной педагогике – психич заболевания детей. В зальцбурге откр институт Орфа, где 2-ух годичный курс обучения = к консерваторскому образ. Его сис-ма распр. По всему миру (Канада, Япония). В Японии созд свой вариант Шульверка, как д/одаренных, так и д/труновоспит.  Детей.  Т.о., сопоставляя сис-мы Далькроза, Кодая, и Орфа, можно выделить след. Черты.

1.
Развитие у детей эмоц. Отзывчивости и муз.способ.

2.
Развитие координации слуха и физ.движения.

Различие:

-у Далькроза на первый план выдвигается ритмическое движение

У Кодая – хоровое пение

У Орфа – элементарное музицирование.

Иной подход у Марии Монтессори.

Она  обращала внимание на сенсетивные периоды развития ребенка, в кот-ых способности легко и полностью развиваются. Она делит М.В. на 3 этапа.

1.
Развитие внимания к окружающим ребенка звукам – ребенок постепенно и ненавязчиво «погружается» в доступную музыку.

2.
Укрепление метро-ритмич воспр. музыки. –исп. упражнения Далькроза «прогулка по линии», куда вкл. движения рук, ног и корпуса.

3.
Формирование гармонич и мелодич слуха – игоа на различ инструм, изобрет самой Монтессори : серебряные колокольчики.»немые клавиатуры»

Япония – страна древней и самобытной культуры. Стремление привить детям худ.вкус, умение наслаждаться красотой закладывается сис-ой эстетич. воспитания, кот охватывает школу с 1по9кл. В 1кл – 3р/нед, со2  по 8 –2 раза, в 9 – 1р/н. Занятия проводят квалифиц. Педагоги, имеющие среднее и высшее М.О.

Обучение в гос и в частных школах ведется по единым программам, утверж  Нац. Мин образ. Содержание М.О. разрабатывает кабинет музыки Научно-исследов. Института, кот. Работает над созданием метод.пособий д/учителей и учебников д/уч-ся. Пособия выпускаются регулярно, большими тиражами, хорошо оформ-ми.

Учебники по музыке с некот изменениями и доп-ми переиздаются почти каждый год и выдаются уч-ся бесплатно. В 1-м классе учатся правильно сидеть, дышать во время пения, понимать осн.дирижер жесты, петь легким напевным звуком., осваивают некот муз.инструменты – металлофон, губная гармония, мал.флейта, удар.инстр., обуч нотной записи –сначала исп «лесенка», потом нотный стан. В тар. Классах знакомство с тв-ом заруб. композ, в т.ч.русских.

В обуч. широко примен стереограмофонные, видео записи. Сущ-ют хоры – 2р/н. «Поющие голоса Японии» -хоровое объединение. Свою сис-му обуч. создал Шиницы Судзуки, чья концепция основана на глубокой вере в возможности каждого ребенка. Она обращена к детям с 2 до 6 лет. В 2-3 года ребенок приобщается игре на скрипке, кот. Развивает абсолютный слух. Особая роль отводится матери, кот несет ответ-ть за то, чтобы обуч ребенка было радостным. Основу обуч. сост слушание музыки, оно возможно с первых дней жизни ребенка. Он назв. свою сис-му – «методом воспит таланта». В своей киге «В.таланта», он пишет «Моя цель – не сделать детей музыкантами, а развить их муз.способности.

Все перечисленные сис-мы вышли за пределы нац.границ, стали популярны. В любой из них можно обнаружить специфические новые черты и каждая из сис-м явл  оригинальной благодаря своеобразному комплексному х/ру, основанному на сочетании дидактически ценных элементов.

Уметь подготовить доклады, сообщения, обзоры по выбранной стране  (примерно - 10 минут)
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5.1.12. Современные задачи и проблемы музыкального образования
 Педагогические технологии:

1.
 Групповая технология (как  с «0»-вками, так и со студентами) – позволяет уч-ся не только индивидуально поработать над проблемой, но и сопоставить свою позицию с мнением другого, войти в межличностные отношения, узнать лучше себя и самореализоваться.

2.
Чтобы индивидуальное  обучение было продуктивным необходимо опираться на творческие и познавательные способности уч-ся. Это возможно, если осуществлять цель и планирование учебной деятельности и, вместе с тем, развивать гибкость, способность импровизировать, фантазировать, перестраиваться (рефлексировать). Разговаривать с учеником - вести диалоги, рассказывать о жизни композиторов, пианистов, слушать вместе интерпретации и т.д. Это создание комфортного психологического микроклимата: шутки, свободы в обмене мнениями, дать ученику рассказать о своих чувствах, ощущениях. В совместной работе употреблять слово «МЫ», «мы с тобой», а не «ты должен...»

3. Использование классических, зарекомендовавших себя методов: «наведение», «аналогии», «ассоциации», «сравнения» (самостоятельный подбор,  картинок, стихов и героев к произведениям), «рассказ», «объяснение» на доступном языке, комментарии, совместный подбор слов - «экстрактов» к каждому  эпизоду или разделу произведения, приёму  и т.д.

4. Артистическое, одухотворённое, профессиональное исполнение педагогом произведения целиком или частями с комментариями и без них.

5. Использование «проблемного метода» обучения: например, написать свою характеристику с актуальными задачами на будущее; или подобрать серию упражнений для  развития своей беглости, или нарисовать цвет всех ступеней  всех гармоний – в левой руке, или изобразить графику звуковысотности,  выбрать произведения на будущий семестр и т.д.  Обсуждение проблемы будит оперативное, аналитическое мышление ученика, студента.

6. «Ролевые игры», «театрализация» процесса: «ты – учитель, я – ученик, найди у меня ошибки!»; «сыграй как Мальвина», или «как Карабас-Барабас», «исполни произведение в стиле (жанре) этюда», или в стиле «ноктюрна» (колыбельной), и т.д.


• совместное с педагогом чтение с листа в 4-ре руки помогает развивать интуицию, налаживает эмоциональный контакт с учеником.

7. Спирально - веерный метод обучения - это способ изучить какую-либо проблему – от «общего к частностям» и «от частного к обобщению» -  через анализ и сравнение, через «манипуляцию с предметами» и собственное «умозаключение». 

8. Применение психотехник, оптимизирующих волю ученика, эстетическую и нравственную мотивацию к исполнению, его интеллект; сначала - «похвала», затем – «критика»; положительная суггестия - внушение, лёгкий гипноз, (разговаривая с учеником – положите свою руку на его плечо, желательно, левое).

9.  Применение средств современной коммуникации и информации: Internet, CD, DVD.

10. Применение нового репертуара: джазовых, алеаторических композиций, аранжировок известных мелодий из мюзиклов, «высокую» народную музыку и т.д.

11. Музыкальная педагогика это не только точная наука, но и Искусство, а значит Эвристический способ мышления и объяснения – это основной метод работы,  как за инструментом, так и при объяснении любой проблемы: новый взгляд на проблему, новый ракурс, необычный приём, абсурдное сравнение, или сопоставление и т.д. («Мысли как гений!») 

12. Расширение психического (кругозор, знания) пространства личности через:


• осознание эмоционального опыта в диалоге с учеником о «героях» мифов, сказок, литературы, поэзии, кино, телевидения, Интернет, о философии жизни и смерти и т.д.  


• использование «метода аналогий»: активизировать стилевое чувство учащегося - через анализ и сравнение музыкальных средств в других сочинениях этого же автора (метод аналогий), либо с произведением аналогичного жанра другого композитора (Ноктюрн Шопена - ноктюрн Чайковского, или «музыкальный момент» Des Рахманинова). Необходимо сформировать понятия об «общем» (жанре) и «индивидуально-субъективном» (музыкальные средства, ресурсы) в творчестве изучаемого композитора - это даст ключ к более глубокому  пониманию  характера исполняемого произведения,  более высокий уровень исполнительского мышления ученика;


• развитие воображение: умение создавать информационные образы и артефакты, манипулировать ими, т.е. развивать творческое мышление ребёнка: сочинение попевок на стихи, подбор аккомпанемента, варьировать или сыграть транскрипцию попевки, песенки, пьесы, этюда и т.д.);


• оптимизировать нравственную мотивацию к творчеству, раскрывая ораторскую и познавательную сущность искусства и эстетику исполнительства, совместно обсуждая с ребенком  досуг семьи, моральные и жизненные ценности и т.д., 

Будущее за теми педагогами и исполнителями, которые умеют создавать яркие привлекательные образы для ученика, способны к обучению и прогнозированию.

13. Развивать гибкость и пластику аппарата через слуховое воображение и идеомоторные представления  о фортепианных формулах и приёмах через тактильно-сенсорные и художественные символы-образы. (См. Символика  (Symbols)  «гаммы», «арпеджио», «аккордов» и т.д.) 

14. Персонификация, персонализация всех фактурных элементов текста: мелодии, штрихов, гармонии, всех двигательных элементов процесса, всех вспомогательных движений в процессе игры и работы.

15.  Использование Мнемотехники для развития всех видов памяти ребёнка. Для этого насыщать сознание ученика яркими образами и запоминающейся информацией использование видеографики, видеосимволов, просто графики, рисунков для создания скорости восприятия, устойчивой памяти, и прочности запоминания, скорости  воспроизведения:                                                        

•
- графическое изображение мелодии,  жеста на бумаге

•
- изображение фразировки («ёлочка-crescendo»),  («ёлочка-diminuendo»)    («фраза-бантик»),  (фраза- домик)

•
- изображение Формы произведения,  

16.  Контрастная вариативность в работе над техникой и музыкальным  произведением:

17.  Приёмы «шоковой терапии» как в положительном, так и в отрицательном смысле («когда ты это сделаешь..., то у тебя обязательно получится»; или: «если ты не ..., то я не смогу идти дальше... » и т.д.).

18.   Активизация внутридолевой пульсации, как способа существования психической энергии исполнителя при постижении произведения;  долевая пульсация познаётся через счёт вслух, дирижирование, и сопровождение ostinato на рояле с педагогом и самостоятельно. 

•
Дирижирование + игра! пр. и левой рукой по очереди, это создает правильную пластику жестов и развивает  координацию и независимость рук.

19.  Главный приём обучения интонированию – это «пение с глиссандированием»  - всех элементов фактуры! 

•
Пение с подтекстовкой! Подбор слов – педагогом, а затем учеником! (стихи, попевки)

•
Слышание и осознание всех вертикальных интервалов: медленно играть – называть и вслушиваться в вибрации и  в послезвучие.

20.
Сенсорные приёмы воздействия: игра  «рука на руке» (рука ученика на руке педагога) : когда надо показать соотношение пластических жестов 2-мя руками и т.д.                                                                                                                                                                                    

   21. Игра с педагогом вдвоём при чтении с листа, в ансамбле, совместное слушание и обсуждение музыки на уроке.    Исполнение произведений педагогом. 

22.
Накопление музыкальных  и культурных  впечатлений! Создание перцептивной базы знаний, слуховых идеалов и предпочтений. Это – основа дальнейшего развития! Только когда заполнены файлы в голове, тогда можно и самому творить, искать варианты, сопоставлять, анализировать и т.д., т.е. задействовать у ученика все разделы его Интеллекта. 

Приучать посещать все значимые концерты: вокальные, хоровые, оркестровые, и конечно фортепианные, а также хореографические, балетные, оперные и т.д. Так как - ФОРТЕПИАНО – это универсальный,  ретроспективный инструмент, он подражает, изображает, копирует, имитирует уже увиденное, услышанное,  уже осмысленное  явление.

Ваш язык общения должен развивать ученика, давать ему новую эстетическую, этическую нравственную, духовную информацию и удовлетворение.
ИСМЕ – (1934 – 2010); Значение Международной организации музыкальных педагогов для развития образовательных и исполнительских традиций. Обмен опытом, новые дидактики и педагогические концепции.  Категория «развитие» – ведущий феномен в системе развивающего современного музыкального обучения.
 Современные электронные музыкальные инструменты; 

Интенсивные поиски новых композиторских средств  приводят к значительному расширению понятия и применения тональности, а в творчестве ряда композиторов - к полному отказу от тональной системы (см. атональность), и изобретение новых средств звуковысотные организации, напр. додекафонии, а позже - сериализму.

Большое значение для развития музыки оказало появление и распространение звукозаписи и кино. Появляются первые электроинструменты, открывающих новый взгляд на природу и возможности звука (см. электронная музыка). В 1920-х годах футуристы осуществляют попытки привлечения к музыкальному искусству шумовых звуков. В 1940-х годах развитие техника звукозаписи открывает новое направление - конкретную музыку.

Послевоенные годы углубили экспериментаторские тенденции предыдущих лет - в 1950-е годы возникают первые электронные экспериментальные студии, на смену сериализму приходит алеаторики, в 1960-е годы авангардные течения достигают советской музыки, которая до этого момента развивалась в русле соцреализма.

Популярная музыка

Радикальные изменения в социально-экономическом устройстве открыли новую эпоху в развитии массовой культуры, которая включила в себя целый ряд музыкальных стилей. В 1920-х - 30-х годах в США и странах Европы массовой музыкальной культурой становится джаз, на территории СССР - массовая советская песня.

1950-е годы ознаменовались появлением рок-н-ролла с 1960-х - появлением рок-музыки, а 1970-е - Европоп, а также целого ряда популярных направлений электронной музыки. Всемирную славу приобретают музыкальные группы, такие как The Beatles, The Rolling Stones, Led Zeppelin, Queen, Deep Purple, AC / DC, ABBA и многие другие. Показателем их популярности становится количество проданных копий альбомов (пластинок или, позже, компакт-дисков), которая иногда достигает миллионов и даже десятков миллионов. Абсолютный рекорд - около 46 млн копий - принадлежит Майклу Джексону, альбом "Thriller".

Знаковым явлением в 1980-х годах становится вхождение в поп-культуры т.н. World music - музыки, опирающейся на элементы этнической музыки разных народов.

Постмодернизм

Последнюю треть XX века в музыке рассматривают под знаком постмодерна. Если музыка эпохи модерна рассматривалось, как способ выражения, то в эпоху постмодерна музыка становится зрелищем, продуктом массового потребления и индикатором групповой идентификации, например знаком, который помогает определить свою принадлежность к той или иной субкультуры. Становится характерным сочетание различных музыкальных стилей и жанров, полистилистики, стираются границы между "высоким искусством" и китчем.

Подобному сближению жанров, а нередко и их сочетанию способствовало развитие звукозаписи, открыл возможность для работы с сэмплами - использованию и сочетанию в рамках одной композиции разных предварительно записанных звуков. Техника использования существующего материала нашла свое отражение и в традиционной инструментальной музыке, в частности в произведениях Д. Шостаковича (коллаж), А. Шнитке, Л. Берио, которые использовали "аллюзии" и прямые цитаты произведений композиторов прошлого. Подобные техники позволили говорить об уменьшении роли композитора в музыкальной композиции, что нашло свое проявление не только в использовании заимствованного музыкального материала, но и в использовании сложных математических алгоритмов (в сериальной музыке) или случайности (в алеаторици).

Классификация

Музыкальное искусство является очень разнообразны в своих формах, что делает его классификацию предметом искусствоведческих работ. Т. Чередниченко выделяет четыре основных типа музыкального искусства:

•музыка фольклорного типа (от архаичный фольклора до его адаптаций на профессиональный лад);

•музыка развлекательного типа (от средневековых скоморохов и менестрелей до современной эстрады);

•искусство канонической импровизации (литургические песнопения)

•опус-музыка (т. н. академическая музыка, одним из основных понятий которой является "opus" - оригинальное произведение, зафиксированный в нотном тексте).

Общепринятой является классификация музыки по стилям, жанрам и направлениям. Музыкальный жанр характеризует классификацию музыкально творчества по родам и видам, учитывая их происхождение, условия выполнения, восприятие и другие признаки. При этом исследователи различают первичные жанры (напр. В. А. Цукерман), происходящих от синкретической формы музицирования, и вторичные, зародившихся в эпоху эстетической формы музицирования.

 Музыкальный стиль характеризует совокупность средств и приемов художественной выразительности, исторически сложилась и отражает эстетические взгляды разных общественных групп определенной эпохи или творческого направления. В зависимости от генезиса музыкального стиля, различают исторический, национальный и авторский стиле.

Хотя объективной предпосылкой для различения как музыкальных жанров, так и музыкальных стилей является комплекс сугубо музыкальных характеристик, при определении стиля обращают внимание на индивидуальные черты, присущие тем или иным композиторам (или группе композиторов, личность которых формировалась в подобных социокультурных условиях), а при определении жанра - на условия их бытования, исполнения, а также содержательную или конструктивную направленность определенного музыкального произведения.

Наименее разработана музыковедами классификация современной популярной музыки, где понятия жанра и стиля нередко употребляются как тождественные, что позволяет говорить о путанице терминов. Для их различения также употребляется более общие термины - музыкальные направления и течения.

Знать характеристики стилей, различать, навык анализа произведения любого стиля за инструментом из Программы ДМШ
Литература:
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· Апраксина О. А., Методика музыкального воспитания в школе: Учебн. пособие. — М.: Просвещение, 1983. — С.54-57.
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· Баренбойм Л.А., Музыкальная педагогика и исполнительство / Л.А. Баренбойм. — Л., 1974.

· Авратинер В.И., Обучение и воспитание музыканта-педагога / В.И. Авратинер. — М., 1981.

· Ражников В.Г., Диалоги о музыкальной педагогике / В.Г. Ражников. — М., 1989.

· Лагутин А. И., Основы педагогики музыкальной школы: Учеб. пособие. М., 1985.

· Фейгин М.Э., Воспитание и совершенствование музыканта-педагога / М.Э. Фейгин. — М., 1973.

· Фейгин М.Э., Индивидуальность ученика и искусство педагога / М.Э. Фейгин. — М., 1975.

· Фейгин М.Э. О профессии педагога музыкальной школы / М.Э. Фейгин. — М., 1971.

· Халабузарь П. В., Попов В. С., Теория и методика музыкального воспитания: Учеб. пособие. — 2-е изд., перераб. и доп. — СПб, 2000. — С.6-13.

· Хрестоматия по методике музыкального воспитания в школе / сост. О.А. Апраксина – М., 1987.

· Как учат музыке за рубежом (Musical Development and Learning: The International Perspective)/ Переводчик Вадим Бронгулеев; Составители Дэвид Дж. Харгривз, Адриан К. Норт — Классика-XXI, ISBN 978-5-89817-282-4; 2009 г.
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· Carl Orff, Ein Bericht in Wort und Bild, 2Aufl., Mainz, 1960

· Keetman G., Elementaria. Erster Umgang mit dem Orff-Schulwerk, Stuttg., 1970.

Ссылки

· International Society for Music Education (ISME.org)
· http://shkolniks.ru/music-vospitanie/intonatcionnij-slovar.html  
5.2. Требования к формам и содержанию текущего, промежуточного, итогового контроля

Контрольно – оценочные средства учебной дисциплины ПМ.02     МДК.02.01
 «Основные системы музыкального образования» 
Проверяют формирование общих и профессиональных компетенций, знаний и умений, указанных в рабочей программе дисциплины, соответствующих основным видам профессиональной деятельности выпускника специальности 073101- Инструментальное исполнительство (по видам инструментов):
4.3.1.
   Исполнительская деятельность (репетиционно-концертная деятельность в качестве артиста оркестра, ансамбля, хора, концертмейстера, солиста, ведущего  на различных сценических площадках).

4.3.2.
Педагогическая деятельность (учебно-методическое обеспечение учебного процесса в детских школах искусств, детских музыкальных школах, других учреждениях дополнительного образования, общеобразовательных учреждениях, учреждениях СПО).

Текущая и промежуточная аттестация
	Срок и форма аттестации
	Сформированные компетенции, знания, умения
	Формы контроля
	Содержание контрольных форм
	Средства контроля, имеющиеся в фонде

	I семестр

 (3 курс)

Текущая

Аттестация

Промежуточная

аттестация
	Компетенции:

Осуществлять поиск, анализ и оценку информации, необходимой для постановки и решения профессиональных задач, профессионального и личностного развития
Применять классические и современные методы преподавания, анализировать особенности отечественных и мировых инструментальных школ.
Знания:

Специальной терминологии, принципы анализа репертуара ДМШ;

Умения:

Планировать развитие профессиональных умений обучающихся.

	1.Устное сообщение
	Сообщение 
	Тесты, Анкеты, Рефераты, образцы докладов в папке
ОСМО на компьютере.

	
	
	2. Письменная работа

	Диагностическая

Комплексная характеристика музыкальных

способностей ученика. 
	Анкеты, Тесты в папке ОСМО на компьютере.


	
	
	3.Контрольный
Урок; 
	Письменный системный анализ
Музыкального произведения из репертуара ДМШ 

	Материалы для анализа  в соответствующих папках на компьютере.

Вопросы для составления и подготовки. 



	Срок и форма аттестации
	Сформированные компетенции, знания, умения
	Формы контроля
	Содержание контрольных форм
	Средства контроля, имеющиеся в фонде

	II семестр

 (3 курс)

Текущая

Аттестация

Промежуточная

аттестация
	Компетенции:

Осуществлять поиск, анализ и оценку информации, необходимой для постановки и решения профессиональных задач, профессионального и личностного развития

Применять классические и современные методы преподавания, анализировать особенности отечественных и мировых инструментальных школ.

Знания:

Специальной терминологии, принципы анализа репертуара ДМШ;

Умения:

Планировать развитие профессиональных умений обучающихся.


	4. Устное
сообщение
	Сообщение об организации музыкального образования за рубежом. (Страна по выбору студента)
	Тесты, Анкеты, Рефераты, образцы докладов.

Материалы в  соответствующих папках  (ОСМО) на компьютере.

	
	
	5. Письменная работа


	Системный стилевой анализ произведения из репертуара ДМШ
	Анкеты, Тесты для стилевого, системного анализа.
Материалы  в соответствующих папках на компьютере.

	
	
	6.Зачёт
	Собеседование об исполнительской

Трактовке и способах разучивания конкретного музыкального

произведения из репертуара ДМШ


	Материалы в  соответствующих папках  (ОСМО) на компьютере.
Анкеты, Вопросы для составления и подготовки в фонде. 


Содержание контрольной работы №1
1. Дать обзор этапов развития инструментальной музыки в16-18в.в. (по наиболее значимым школам и композиторам). 

а) Струнные.

б) Духовые. 

в) Ударные. 

г) Фортепиано. 
2. Охарактеризовать Западно-Европейскую традицию:

а) Обозначить формы и жанры музицирования, традиции ансамбля.
б) Формы обучения детей музыке.
Критерии оценки сообщения (доклада)

На оценку «пять» - отлично:

1. Логичность и последовательность в распределении материала.

2. Достаточная полнота информации по исследуемому вопросу.

3. Понимание и объяснение главной идеи, главного принципа исследуемой теории.

4. Анализ причин и следствий данной теории или положения 

5. Наличие муз. примеров и сравнений из истории и личного опыта. 

6. Возможности  последующего применения данных положений на современном этапе развития музыкального образования.

7. Литературность и грамотность изложения материала. 

8. Наличие выводов из изложенного материала.

На оценку «четыре» - хорошо:

1. Логичность и последовательность в распределении материала.

2 Достаточная полнота информации по исследуемому вопросу.

3. Понимание и объяснение главной идеи, главного принципа исследуемой теории.

4. Анализ причин и следствий данной теории или положения 

5.  Наличие примеров и сравнений из личного опыта. 

6. Возможности  последующего применения данных положений на современном этапе развития музыкального образования.

На оценку «три» - удовлетворительно:

1. Логичность и последовательность в распределении материала.

2. Достаточная полнота информации по исследуемому вопросу.

3. Понимание и объяснение главной идеи, главного принципа исследуемой теории.

4. Анализ причин и следствий данной теории или положения 

5. Наличие примеров и сравнений из личного опыта. 
            Содержание письменной работы №2
План составления профессиональной диагностической характеристики.

Характеристика уч-ся на  основе самоанализа

1.Фамилия, имя, возраст ученика.

2.С какого возраста занимается музыкой. 

3.Характеристика слуха и видов слуховой памяти: звуковысотной, мелодической, ладовой, динамической, тембральной, гармонической, слухового воображения и предслышания (слухового представления, внутреннего слуха). Определить как:

- отличные, - хорошие, - средние. Указать, какой анализатор  требует наибольшего развития в данное время.

4. Характеристика ритмической памяти: равномерной пульсации, ритмических фигураций,  удержания темпа при смене метроритмических структур, особенно в этюдах, классических сонатах. 

5. Характеристика музыкальности, образного воображения, понимания  и скорости возникновения самостоятельных музыкальных  ассоциаций, артистизма, сценического самочувствия.

6. Характеристика психических особенностей ученика:  внимания, восприятия, процессов возбуждения и  торможения, воли, темперамента – (холерик, сангвиник, флегматик, меланхолик);  интеллектуального развития и т. д.

7. Характеристика психофизических  особенностей личности: "атлетик", "пикник", "астеник", "грацильный тип", и др. особенности двигательных и координационных реакций на музыку. 

8. Характеристика аппарата уч-ся: посадка, положение корпуса, положение рук, гибкость запястья, организация свода ладони, сила и цепкость пальцев, независимость пальцевого удара, скорость беглости пальцев и др. 

9. Характеристика качества звука ученика  на "форте" и на "пиано", в различных фортепианных  формулах.

10. Характеристика " рабочих" способностей:  дисциплинированности,  организованности,    рациональности,  трудолюбия,  усидчивости и др. качеств личности.

11. Роль родителей в воспитании и организации музыкальных  занятий ученика.

12. Успехи ученика за прошедшее время обучения.
  

13.Главные  недостатки в развитии уч-ка  и способы их преодоления в ближайшем будущем (зона ближайшего развития).

14.Перспективные задачи обучения, предпочитаемый учеником репертуар, и рекомендуемый преподавателем  репертуар на ближайшее время.

Критерии оценки контрольного урока№3
1. Знание основных педагогических,  методических  понятий и терминов (теории воспитания и обучения)

2. Понимание закономерностей их развития и роли в общем процессе музыкального обучения ребенка.

3. Планировать развитие профессиональных умений обучающихся.

4. Знание психофизических и образно-слуховых основ формирования  техники и способов ее развития.

5. Показать оперативное педагогическое мышление (соответствие уровня  способностей ученика – уровню выбранного репертуара;  определённая педагогическая задача – соответствующий ей  репертуар).

6. Убедительно иллюстрировать на инструменте теоретические и методические положения музыкальными примерами из репертуара ДМШ.

7. Аргументировано анализировать исполнительские и педагогические задачи музыкального произведения на инструменте.

а). На оценку «три - удовлетворительно»: студент грамотно излагает основные педагогические и  методические понятия, дает правильные ответы на поставленные вопросы, демонстрирует знание основных приемов техники; кратко иллюстрирует теоретические положения; грамотно анализирует исполнительские и педагогические задачи в музыкальном произведении.

б). На оценку «четыре - хорошо» — студент грамотно и последовательно излагает основные педагогические понятия, дает полные правильные ответы на поставленные вопросы, демонстрирует знание, понимание основных и вспомогательных приемов формирования техники. Качественно иллюстрирует теоретические положения; грамотно, в единстве с музыкально-образным содержанием анализирует исполнительские и педагогические  задачи и предлагает их решение на инструменте.

в). На оценку «пять - отлично» — студент излагает материал грамотно, полно, последовательно, литературным языком. Дает полные правильные ответы на все вопросы (в том числе дополнительные, если в них возникла необходимость). Демонстрирует знание, понимание, свободное владение основными и вспомогательными приемами техники, предлагает упражнения для ее развития. Качественно и аргументировано иллюстрирует все теоретические положения; быстро и точно ориентируется в исполнительских и педагогических задачах анализируемого музыкального произведения, и предлагает  ученику стилевые способы его воплощения.
Содержание  устного сообщения №4

1. Дать характеристику структуре музыкального образования страны:

а) начальное

б) среднее

в) среднее специальное

г) высшее и т.д.
2. Систему (курс) предметов и количество занятий в ДМШ, СПО, ВУЗе
3. Дать характеристику достижениям в исполнительской и музыкальной сфере:

а) Имена композиторов, 

б) педагогов - новаторов,

 в) исполнителей
Критерии оценки сообщения №4 (доклада)
На оценку «пять» - отлично:
1. Логичность и последовательность в распределении материала.

2. Достаточная полнота информации по исследуемому вопросу.

3. Понимание и объяснение главной идеи, главного принципа исследуемой теории.

4. Анализ причин и следствий данной теории или положения 

5. Наличие примеров и сравнений из истории и личного опыта. 

6. Возможности  последующего применения данных положений на современном этапе развития музыкального образования.

7. Литературность и грамотность изложения материала. 
8. Наличие выводов из изложенного материала.

На оценку «четыре» - хорошо:
1. Логичность и последовательность в распределении материала.

2 Достаточная полнота информации по исследуемому вопросу.

7. Понимание и объяснение главной идеи, главного принципа исследуемой теории.

8. Анализ причин и следствий данной теории или положения 

9.  Наличие примеров и сравнений из личного опыта. 

10. Возможности  последующего применения данных положений на современном этапе развития музыкального образования.

На оценку «три» - удовлетворительно:

1. Логичность и последовательность в распределении материала.

2. Достаточная полнота информации по исследуемому вопросу.

3. Понимание и объяснение главной идеи, главного принципа исследуемой теории.

4. Анализ причин и следствий данной теории или положения 

5. Наличие примеров и сравнений из личного опыта. 

Содержание задания №5 и №6.
1. Уметь делать системный (Стилевой, Жанровый и т.д.) художественно-музыкальный анализ произведения за инструментом из репертуара ДМШ

2. Уметь делать исполнительский анализ из репертуара ДМШ
3. Уметь делать педагогический, диагностический анализ произведения из репертуара ДМШ.
Схема работы над музыкальным произведением.
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Анкета для  исполнительского и педагогического анализа  пьесы

1.  К какому стилю относится пьеса или творческий почерк автора:

· барокко, классический, «галантный», «салонный», «романтический» (ранний, средний, поздний),  «импрессионизм», «экспрессионизм», «модерн», «постмодернизм»(нужное подчеркнуть) .................
·  другие  варианты    ....................................................

2. 
.Жанр пьесы (нужное подчеркнуть): 

· Кантилена:  песня,  романс, ноктюрн, серенада, колыбельная, баркарола, ариозо, ария,  хорал,  и  т. д. (нужное подчеркнуть) .......................................................

· Танцевальные элементы: менуэт, сарабанда, куранта, аллеманда, вальс, лендлер, мазурка, полька, галоп, марш, качча, хороводная, рондо, жанровые сценки и т. д.(нужное подчеркнуть).

· Полифонические основы: прелюдия, импровизация, фугато...................................................... .....

· другое …………………………………………..
3.
Форма пьесы (нужное подчеркнуть): 

· 1-частная,  из 2-4-х предложений .............................................................................. 

· 2-х частная (репризная) ..............................................................................................

· 3-х частная простая ...................................................................................................

· 3-хчастная с контрастной серединой  ......................................................................

· 3-хчастная сложная:  (АвА / СдС / АвА), напр. Шуберт Экспромт As .......................................  

· куплетно-вариационная .....................................................................................................

· рондо ............................................................................

· другое ...........................................................................
4.
Тонально – тематический план пьесы  по партиям: (указать тональность и стрелкой модуляцию в новую тональность):

гл. т. (её элементы),      2-ая тема(её элементы),   // средний раздел       //          реприза.

из______  в ________//  из ______в __________ // из  ______в ________// из _______в ___________
5. Артикуляция главных  тематических элементов и разделов- обозначить в штрихах  и образно – тембральных  характеристиках:

· вступление:(например:legato,певуче, как скрипка) ..............................................................
· главная партия (тема) .............................................................................................................
· развитие или  2-ая  тема  (новый материал) .......................................................................
· средний раздел (разработочный) .......................................................................................
· реприза  (если есть изменения) ...........................................................................................
· кода (если есть изменения) ................................................................................................
6.
Характеристика главной партии:  (указать №№ тактов)

· одномотивна, (образное решение) .....................................................................................
·  2-а и более мотивов ............................................................................................................
· с элементами развития (разработки) внутри главной темы  ............................................
· контрастна по тематическому материалу или конфликтна ............................................... 
· Характер разработки:

· «мотивное  вычленение» из главной темы (указать №№тактов)......................................................

· «мотивное  вычленение» из 2-ой темы.................................................................................

· контрастный новый материал.................................................................................................... 

· преобразования (характера) пьесы на основе «лейтмотива»....................................................

· вариационный принцип: фактурные добавления, опевание, каденционные вставки...................

· другое.......................................................................................................................................

8
.Характер  динамики по разделам (указать №№ тактов)

· контрастный.......................................................................

· волнообразный........................................................................

· террасообразный........................................................................

· смешанный....................................................................................................


· наличие  sp, sf , fp , ff,  fff, акцентов, фермат, и других ярких обозначений.....................................
9. Наличие и использование  видов педализации (указать №№тактов)

· интонационная...................................................................................

· метро - ритмическая...................................................................

· динамическая ............................................................................

· гармоническая.................................................................................

· артикуляционная.................................................................................

· другие функции педали (фразировочная, формообразующая и т.д.)............................................

10. Характер фразировки:

· симметричная : по 2-4 такта;(предложение по 8т.т.)-..............................................................

· не симметричная: по 10-12т.т.- ..................................................................................................

· наличие «гемиол» (перемещение сильной доли такта на слабую), синкоп,  указать № тактов  и руку  ................

· наличие секвенций (указать такты)................................................................................

11. Особенности гармонического языка:

· тональный план пьесы...............................................................................................
· отклонения, в какие ступени (указать такты)-.................................................................

· модуляции, в какие тональности -(указать такты)................................................................

12 . Технические сложности 

· особенности фактуры (тип фактуры): романсовый 3-хслойный,....................................... 

·  «гитарный».................................................................................................................................

·  «аккордовый»,.........................................................................................................................

·  полифонический тип: подголосочный, контрастный, имитационный,  смешанный.................. 

·   используемые виды техники ............................................................................................................
13.   Уровень трудности по классу или году обучения ........................................................................

· для ученика какого темперамента целесообразна эта пьеса ...................................................
14.    Педагогическая  целесообразность изучения данной пьесы:

· для развития кругозора  ......................................................................

· для развития и закрепления навыка – легато, 
· для развития и закрепления  др. штрихов .......................................................................................

· для развития тембрального и динамического воображения и соответствующей артикуляции

· для развития  эмоциональной сферы (например, быстрых переключений)..........................

· другое…….......................................................................................................................................

6. Учебно- методическое и информационное обеспечение курса.
ФГОС  СПО  073101 Инструментальное исполнительство.  ПМ.02.01.
	МДК.02.01.
	Педагогические основы преподавания творческих дисциплин

	Дисциплина:
	Основные системы музыкального образования


Форма обучения – очная. ПМ.02     МДК.02.01
Объем курса 72 учебных аудиторных часов.

Максимальная нагрузка студента – 108 часов.                                                                                                          Самостоятельная  нагрузка студ. 36 час.

Обеспечение дисциплины учебными изданиями
	Библиографическое описание издания
	Вид занятия,

 в котором

 используется
	Число обеспечиваемых часов
	Количество экземпляров в библиотеке

	1. Государственный образовательный стандарт основного общего образова-ния: Федеральный закон РФ. Проект [Текст] // Учительская газета, 1997, №1. – С.8 – 9.
	Лекция,
Самостоят. работа
	10
	10

	2. Баренбойм Л.А. Леонид Владимирович Николаев – основатель ленинградской пианистической школы // За полвека: Очерки, статьи, материалы. М., 1989.
	Лекция,

Самостоят. работа
	8
	5

	3. Федорович Е.Н. История профессионального музыкального образования в России: Учебное пособие. Екатеринбург, 2001.
	Лекция,

Самостоят. работа
	20
	5

	4. Гаккель Л.Е. Пианисты // Русская музыка и ХХ век / Под ред. М.Г.Арановского. М., 1997.  С. 677 – 722.
	Лекция,

Самостоят. работа
	10
	2

	5. Ливанова Т. Педагогическая деятельность русских композиторов-классиков. М.-Л., 1951.
	Лекция,

Самостоят. работа
	4
	1

	6.Григорьев В.Ю. Скрипачи, альтисты и виолончелисты // Русская музыка и ХХ век / Под ред. М.Г.Арановского. М., 1997.  С. 723 – 776.
	Лекция,

Самостоят. работа
	4
	1

	7. Григорьев В.Ю. Скрипачи, альтисты и виолончелисты // Русская музыка и ХХ век / Под ред. М.Г.Арановского. М., 1997.  С. 723 – 776.
	Лекция,

Самостоят. работа
	2
	1

	8. Григорьев В., Платек Я. Современные дирижеры. М., 1969
	Самостоят. работа
	6
	1

	9.Григорьев В., Платек Я. Современные пианисты. М., 1985.
	Самостоят. работа
	6
	2

	10. Никольская-Береговская К.Ф. Развитие школы хорового пения в России. М., 1974.
	Лекция,

Самостоят. работа
	4
	2

	11. Баренбойм Л., Об основных тенденциях музыкальной педагогики XX века. (К итогам IX конференции ISME), "СМ", 1971, No 8; его же, Размышления о музыкальной педагогике, в его кн.: Музыкальная педагогика и исполнительство, Л., 1974
	Лекция,

Самостоят. работа
	8
	4

	12. Музыкальное воспитание в современном мире. Материалы IX конференции Международного общества по музыкальному воспитанию (ISME), М., 1973; International Society for Music Education (ISME.org) http://isme.org/

	Лекция,

Самостоят. работа
	6
	2

	14. Асафьев Б. В., Избранные статьи о музыкальном просвещении и образовании / Б.В. Асафьев. — М., 1973.
	Лекция,

Самостоят. работа
	2
	1

	15. Как учат музыке за рубежом (Musical Development and Learning: The International Perspective)/ Переводчик Вадим Бронгулеев; Составители Дэвид Дж. Харгривз, Адриан К. Норт — Классика-XXI, ISBN 978-5-89817-282-4; 2009 г.
	Лекция,

Самостоят. работа
	2
	1

	16. Тенюкова Г.Г. Художественно-педагогические проблемы хормейстерского образования в России во второй половине XIX – начале ХХ столетия: Автореф. дисс… д-ра пед. наук. М., 1999.
	Лекция,

Самостоят. работа
	4
	1

	17. Николаева Е.В. История музыкального образования: Древняя Русь, конец X – середина  XVII вв.  М., 2002.
	Лекция,

Самостоят. работа
	2
	1

	18. Калинина О.П. Педагогическая  концепция современной

фортепианной  методики. Вел. Новгород.  Институт повышения квалификации препод. Музыки. 2010г
	Лекция,

Самостоят. работа
	6
	10

	19   Калинина О.П.   Компьютерные папки, тесты, анкеты, вопросы, разработки, образцы докладов, сообщений. 

http://nsportal.ru-shkola-muzyka-library.ru
	Самостоят. работа
	2
	1

	20.  Госстандарты, для ДШИ, ДМШ из /ФГОС/, ОПОП/ ЗУНы из Документов для  СПО.
	Самостоят. работа
	10
	4


6.2.  Материально-техническое обеспечение курса.

Обеспечение дисциплины средствами обучения.
	Наименование и описание 

Средств обучения
	Вид занятий, в котором используется
	Число обеспечиваемых

 часов
	Кол-во

 экземпляров

	1. Фортепиано механическое, с 2-мя или 3-мя педалями. Или рояль концертный.
	Лекции, семинары, зачёты, экзамены, Самостоят. работа

Открытые уроки, Мастер-классы
	108 ч.
	2

	2. Пластинки, 

CD, DVD, WMA,

 Компъютер, Интернет

 
	Лекции, самостоят. работа

Лекции, самостоят. работа

Самостоят работа
	108 ч.


	150

100

1

	3. Ноты, Методические издания
	Лекции, самостоят. работа

Открытые уроки, Мастер-классы
	108 ч.
	Из библиотеки;

Из личной библиотеки;

Из интернета,


Реализация учебной дисциплины требует наличия учебного кабинета - не менее 25 м2;
Учебных столов не менее 8 (по парам) для группы в 15-16 человек.
        Наглядных пособий: макеты, аудиовизуальные воспроизводящие, компьютерные средства с Интернето
7. Методические рекомендации преподавателям.

Профессия музыканта многогранна. Одна из сторон музыкальной деятельности - преподавание. Для успешного преподавания музыки помимо специального музыкального образования нужно знать основы общей и музыкальной психологии и педагогики. Усвоение психолого-педагогических знаний поможет целостному пониманию музыкантом учебно-воспитательного процесса в школе, предупреждению односторонности и ремесленничества, встречающихся в работе узких специалистов.

Помимо лекций в некоторых темах используется изложение материала в виде таблиц, что систематизирует и значительно упрощает усвоение материала. Значительная часть времени отводится практическим занятиям и экспериментам.

В учебной дисциплине "Основные системы муз. образования" часть времени отведена, вопросам общей педагогики, таким как воспитание, обучение, образование, сущность комплексного воспитания.

Богатый опыт, накопленный за долгие годы педагогическими коллективами детских музыкальных школ и государственными органами управления школами, позволяет выделить в преподавании раздел "Основы педагогики музыкальной школы". Этот раздел рассматривает задачи и содержание начального музыкального образования, организацию учебного процесса в детских музыкальных школах, изучает закономерности музыкального воспитания и обучения, пути и методы успешного решения задач музыкального обучения; в нем также характеризуются функции преподавателя, слагаемые педагогического мастерства, контакты с общеобразовательной школой и семьей. Педагогика музыкальной школы дает характеристику всей системы музыкального воспитания и образования, сложившейся в стране.

Студенты должны знать содержание ключевых педагогических понятий (воспитание, образование, обучение); знать историю становления педагогики как науки, развитие педагогической системы музыкального воспитания, форм, средств и методов педагогической деятельности в сфере музыкального творчества.

Лекционная форма обучения предполагает обязательное ведение конспекта, что объясняется также отсутствием специальных учебников и учебных пособий по данному предмету для средних специальных учебных заведений.
Самостоятельными формами работы являются: изучение конспектов лекций
преподавателя, самостоятельное конспектирование глав учебника, подготовка и
написание рефератов, самостоятельное применение методик по изучению различных
психологических свойств личности.
Основной формой контроля являются письменные опросы (тесты, аннотации, таблицы) по темам или блокам тем. По окончании каждого семестра по предмету "Основные системы муз. образования " преподавателем выставляются итоговые  оценки успеваемости на основании оценок текущего учета знаний.

Лекция. Рекомендуется использовать различные типы лекций: вводную, мотивационную (способствующую проявлению интереса к осваиваемой дисциплине), подготовительную (готовящую студента к более сложному материалу), интегрирующую (дающую общий теоретический анализ предшествующего материала), установочную (направляющую студентов к источникам информации для дальнейшей самостоятельной работы), междисциплинарную.

Содержание и структура лекционного материала должны быть направлены на формирование у студента соответствующих компетенций и соответствовать выбранным преподавателем методам контроля.
Основными активными формами обучения профессиональным компетенциям являются: 

Практические занятия. Это индивидуальные, мелкогрупповые и групповые занятия, которые проводятся по дисциплинам учебного плана. К практическим занятиям также относятся репетиции и творческие вступления обучающихся. В рамках творческих выступлений обучающихся должны быть предусмотрены встречи с представителями учреждений культуры (филармоний, театров, концертных организаций и т.д.), учреждений дополнительного образования детей, общеобразовательных учреждений, средств массовой информации. 

Семинар. Этот метод обучения должен проходить в различных диалогических формах – дискуссий, деловых и ролевых игр, разборов конкретных ситуаций, психологических и иных тренингов, обсуждения результатов студенческих работ (докладов, сообщений). 

К участию в семинарах могут привлекаться ведущие деятели искусства и культуры, специалисты-практики. 

Самостоятельная работа студентов. Самостоятельная работа представляет собой обязательную часть основной образовательной программы (выражаемую в часах), выполняемую студентом вне аудиторных занятий в соответствии с заданиями преподавателя. Результат самостоятельной работы контролируется преподавателем. Самостоятельная работа может выполняться студентом в репетиционных аудиториях, читальном зале библиотеки, компьютерных классах, а также в домашних условиях. 
Самостоятельная работа студентов должна подкрепляться учебно-методическим и информационным обеспечением, включающим учебники, учебно-методические пособия, конспекты лекций, аудио и видео материалами. 

Реферат. Форма практической самостоятельной работы студента, позволяющая ему критически освоить один из разделов учебной программы дисциплины или междисциплинарного курса. Рекомендуемый план реферата: 1) тема, предмет (объект) и цель работы; 2) метод проведения работы; 3) результаты работы; 4) выводы (оценки, предложения), принятые и отвергнутые гипотезы; 5) области применения, 6) библиография. В течение семестра рекомендуется выполнять не более одного реферата. 
Основной формой контроля являются письменные опросы (тесты, аннотации, таблицы) по темам или блокам тем. По окончании каждого семестра по предмету " Основные системы муз. образования " преподавателем выставляются итоговые  оценки успеваемости на основании оценок текущего учета знаний.

Педагогические технологии, используемые на уроке

1.  Групповая технология (как  с «0»-вками, так и со студентами) – позволяет уч-ся не только индивидуально поработать над проблемой, но и сопоставить свою позицию с мнением другого, войти в межличностные отношения, узнать лучше себя и самореализоваться.

2. Чтобы индивидуальное  обучение было продуктивным необходимо опираться на творческие и познавательные способности уч-ся. Это возможно, если осуществлять цель и планирование учебной деятельности и, вместе с тем, развивать гибкость, способность импровизировать, фантазировать, перестраиваться (рефлексировать). Разговаривать с учеником - вести диалоги, рассказывать о жизни композиторов, слушать вместе интерпретации и т.д. Это создание комфортного психологического микроклимата: шутки, свободы в обмене мнениями, дать ученику рассказать о своих чувствах, ощущениях. В совместной работе употреблять слово «МЫ», «мы с тобой», а не «ты должен...»

3. Использование классических, зарекомендовавших себя методов: «наведение», «аналогии», «ассоциации», «сравнения» (самостоятельный подбор,  картинок, стихов и героев к произведениям);

 «рассказ», «объяснение» на доступном языке, комментарии, совместный подбор слов - «экстрактов» к каждому  эпизоду или разделу произведения, приёму  и т.д.

4. Артистическое, одухотворённое, профессиональное исполнение педагогом произведения целиком или частями с комментариями и без них.

5. Использование «проблемного метода» обучения: например, написать свою характеристику с актуальными задачами на будущее; или подобрать серию упражнений для  развития своей беглости, или нарисовать цвет всех ступеней  всех гармоний – в левой руке, или изобразить графику звуковысотности,  выбрать произведения на будущий семестр и т.д.  Обсуждение проблемы будит оперативное, аналитическое мышление ученика, студента.

6. «Ролевые игры», «театрализация» процесса: «ты – учитель, я – ученик, найди у меня ошибки!»; «сыграй как Мальвина», или «как Карабас-Барабас», «исполни произведение в стиле (жанре) этюда», или в стиле «ноктюрна» (колыбельной), и т.д.

· совместное с педагогом чтение с листа в 4-ре руки помогает развивать интуицию, налаживает эмоциональный контакт с учеником.

7. Спирально - веерный метод обучения - это способ изучить какую-либо проблему – от «общего к частностям» и «от частного к обобщению» - и так по расходящейся верно- спиральной кривой вверх: расширяя и углубляя  знания через анализ и сравнение, через «манипуляцию с предметами» и собственное «умозаключение». (Уместно возвращаться на первые витки спирали и повторять на новом уровне)
8. Применение психотехник, оптимизирующих волю ученика, эстетическую и нравственную мотивацию к исполнению, его интеллект; сначала - «похвала», затем – «критика»; положительная суггестия - внушение, лёгкий гипноз, (разговаривая с учеником – положите свою руку на его плечо, желательно, левое).

9.  Применение средств современной коммуникации и информации: Internet, CD, DVD (Ученик быстро развивается, когда слышит и видит себя со стороны, с  Экрана DVD!).

10. Применение нового репертуара: джазовых, алеаторических композиций, аранжировок известных мелодий из мюзиклов, «высокую» народную музыку и т.д.

11. Музыкальная педагогика это не только точная наука, но и Искусство, а значит Эвристический способ мышления и объяснения – это основной метод работы,  как за инструментом, так и при объяснении любой проблемы: новый взгляд на проблему, новый ракурс, необычный приём, абсурдное сравнение, или сопоставление и т.д. («Мысли как гений!») 

12.  Расширение психического (кругозор, знания) пространства  личности  через:
· осознание эмоционального опыта в диалоге с учеником о «героях» мифов, сказок, литературы, поэзии, кино, телевидения, Интернет, о философии жизни и смерти и т.д.  

· использование «метода аналогий»: активизировать стилевое чувство учащегося - через анализ и сравнение музыкальных средств в других сочинениях этого же автора (метод аналогий), либо с произведением аналогичного жанра другого композитора (Ноктюрн Шопена - ноктюрн Чайковского, или «музыкальный момент» Des Рахманинова). Необходимо сформировать понятия об «общем» (жанре) и «индивидуально-субъективном» (музыкальные средства, ресурсы) в творчестве изучаемого композитора - это даст ключ к более глубокому  пониманию  характера исполняемого произведения,  более высокий уровень исполнительского мышления ученика;

· воображение, умение создавать информационные образы и артефакты, манипулировать ими, т.е. развивать творческое мышление ребёнка: сочинение попевок на стихи, подбор аккомпанемента, варьировать или сыграть транскрипцию попевки, песенки, пьесы, этюда и т.д.);

· оптимизировать нравственную мотивацию к творчеству, раскрывая ораторскую и познавательную сущность искусства и эстетику исполнительства, совместно обсуждая с ребенком  досуг семьи, моральные и жизненные ценности) и т.д., 

Будущее за теми педагогами и исполнителями, которые умеют создавать яркие привлекательные образы для ученика, способны к обучению и прогнозированию.

13. Развивать гибкость и пластику аппарата через слуховое воображение и идеомоторные представления  о технических формулах и приёмах через тактильные символы-образы. См. Символика  (Symbols)  «гаммы», «арпеджио», «аккордов» и т.д. 

14. Персонификация, персонализация всех фактурных элементов текста: мелодии, штрихов, гармонии, всех двигательных элементов процесса, всех вспомогательных движений в процессе игры и работы.

15.  Использование Мнемотехники для развития всех видов памяти ребёнка. Для этого насыщать сознание ученика яркими образами и запоминающейся информацией использование видеографики, видеосимволов, просто графики, рисунков для создания скорости восприятия, устойчивой памяти, и прочности запоминания, скорости  воспроизведения:                                                                                
· - графическое изображение мелодии,  жеста на бумаге, (  (  (((((  

· - изображение фразировки: ((( («ёлочка-crescendo»),  (( («ёлочка-diminuendo»)  ((   («фраза-бантик»),  (( (фраза- домик)

· -    изображение Формы произведения:  (((  ((((((,  вариации:   ((((((  или  ((((((                

16.   Контрастная вариативность в работе над техникой и музыкальным  произведением:

· сыграть очень тяжело -  «танком», а затем 

· в «балетных тапочках» или «на пуантах» на пианиссимо, либо беззвучно,

· «пение» всех элементов фактуры! пение с подтекстовкой, адекватной по смыслу и образу!

· «пальцевое  стаккатирование» всех элементов фактуры, 

· активизация внутридолевой пульсации (счёт вслух по ( ( ( (), и с дирижированием  по четвертям, 

· агогическое «расшатывание» ритмо-метра  («agoger» - франц. - воровать) в связи с интонированием длинных и сильных звуков, гармоническим тяготением т.д.

17.  Приёмы «шоковой терапии» как в положительном, так и в отрицательном смысле («когда ты это сделаешь..., то у тебя обязательно получится»; или: «если ты не ..., то я не смогу идти дальше... » и т.д.).

18.   Активизация внутридолевой пульсации, как способа существования психической энергии исполнителя при постижении произведения;  долевая пульсация познаётся через счёт вслух, дирижирование, и сопровождение ostinato на рояле с педагогом и самостоятельно. 

· Дирижирование + игра! пр. и левой рукой по очереди, это создает правильную пластику жестов и развивает  координацию и независимость рук.

19.  Главный приём обучения интонированию – это «пение с глиссандированием»  - всех элементов фактуры! 

· Пение с подтекстовкой! Подбор слов – педагогом, а затем учеником! (стихи, попевки)

· Слышание и осознание всех вертикальных интервалов: медленно играть – называть и вслушиваться в вибрации и  в послезвучие.

20. Сенсорные приёмы воздействия: игра  «рука на руке» (рука ученика на руке педагога) : когда надо показать соотношение пластических жестов 2-мя руками и т.д.                                                                                                                                                                                    

   21. Игра с педагогом вдвоём при чтении с листа, в ансамбле, совместное слушание и обсуждение музыки на уроке.    Исполнение произведений педагогом. 

· приём «Рука на руке» (рука ученика лежит на руке педагога и наоборот) очень эффективен для быстрой передачи штриха, движения, опоры  и т.д.

21. Накопление музыкальных  и культурных  впечатлений! Создание перцептивной базы знаний, слуховых идеалов и предпочтений. Это – основа дальнейшего развития! Только когда заполнены файлы в голове, тогда можно и самому творить, искать варианты, сопоставлять, анализировать и т.д., т.е. задействовать у ученика все разделы его Интеллекта. 

Поэтому необходимо покупать билеты на концерты для их родителей! Приучать родителей с детьми посещать все значимые концерты: вокальные, хоровые, оркестровые,  а также хореографические, балетные, оперные и т.д. ФОРТЕПИАНО – это ретроспективный инструмент, он подражает, изображает, копирует, имитирует уже увиденное, услышанное,  уже осмысленное  явление.

  Игра на рояле – это удовольствие! и она естественна – как ходьба, прыжки, бег, плавание и т.д. А язык общения должен развивать ученика, давать ему новую эстетическую, этическую нравственную, духовную информацию и удовлетворение.

Студенты представляют конспект-анализ 1-2 уроков, посещённых в течение 1-2х недель у разных педагогов..

Литература:

Щапов А. Фортепианный урок в музыкальной школе и училище. М., 1947.

Фейгин М. Индивидуальность ученика и искусство педагога. М., 1975.

Савшинский С. Детская педагогика (в сб. «Вопросы фортепианной педагогики, вып. 4. М., 1976).
8.  Методические рекомендации по организации  самостоятельной работе студентов.


ЗАКОН  РФ  "ОБ ОБРАЗОВАНИИ"

РОССИЙСКАЯ ФЕДЕРАЦИЯ

ЗАКОН  ОБ  ОБРАЗОВАНИИ и его редакции:
 (в ред. Федеральных законов от 13.01.1996 N 12-ФЗ,

от 16.11.1997 N 144-ФЗ, от 20.07.2000 N 102-ФЗ,

от 07.08.2000 N 122-ФЗ, от 13.02.2002 N 20-ФЗ,

от 21.03.2002 N 31-ФЗ, от 25.06.2002 N 71-ФЗ,

от 25.07.2002 N 112-ФЗ, от 10.01.2003 N 11-ФЗ,

от 07.07.2003 N 123-ФЗ, от 08.12.2003 N 169-ФЗ,

от 05.03.2004 N 9-ФЗ, от 30.06.2004 N 61-ФЗ,

от 20.07.2004 N 68-ФЗ, от 22.08.2004 N 122-ФЗ (ред. 29.12.2004),

от 29.12.2004 N 199-ФЗ, от 09.05.2005 N 45-ФЗ,

от 18.07.2005 N 92-ФЗ, от 21.07.2005 N 100-ФЗ,

от 31.12.2005 N 199-ФЗ, от 16.03.2006 N 42-ФЗ,

от 06.07.2006 N 104-ФЗ, от 03.11.2006 N 175-ФЗ,

от 05.12.2006 N 207-ФЗ, от 28.12.2006 N 242-ФЗ,

от 29.12.2006 N 258-ФЗ (ред. 01.12.2007), от 06.01.2007 N 1-ФЗ,

от 05.02.2007 N 13-ФЗ, от 09.02.2007 N 17-ФЗ,

от 20.04.2007 N 56-ФЗ, от 26.06.2007 N 118-ФЗ,

от 30.06.2007 N 120-ФЗ, от 21.07.2007 N 194-ФЗ,

от 18.10.2007 N 230-ФЗ, от 24.10.2007 N 232-ФЗ,

от 01.12.2007 N 307-ФЗ, от 01.12.2007 N 308-ФЗ,

от 01.12.2007 N 309-ФЗ, от 01.12.2007 N 313-ФЗ,

от 28.02.2008 N 14-ФЗ, от 24.04.2008 N 50-ФЗ,

с изм., внесенными Постановлением Конституционного Суда РФ

от 24.10.2000 N 13-П, Федеральными законами

от 27.12.2000 N 150-ФЗ, от 30.12.2001 N 194-ФЗ,

от 24.12.2002 N 176-ФЗ, от 23.12.2003 N 186-ФЗ)

Под образованием в настоящем Законе понимается целенаправленный процесс воспитания и обучения в интересах человека, общества, государства, сопровождающийся констатацией достижения гражданином (обучающимся) установленных государством образовательных уровней (образовательных цензов).

Под получением гражданином (обучающимся) образования понимается достижение и подтверждение им определенного образовательного ценза, которое удостоверяется соответствующим документом.

Право на образование является одним из основных и неотъемлемых конституционных прав граждан Российской Федерации.

Образование в Российской Федерации осуществляется в соответствии с законодательством Российской Федерации и нормами международного права.\

Глава I. ОБЩИЕ ПОЛОЖЕНИЯ 

Статья 1. Государственная политика в области образования
Статья 2. Принципы государственной политики в области образования
Статья 3. Законодательство Российской Федерации в области образования
Статья 4. Задачи законодательства Российской Федерации в области образования
Статья 5. Государственные гарантии прав граждан Российской Федерации в области образования
Статья 6. Язык (языки) обучения
Статья 7. Федеральные государственные образовательные стандарты
Глава II. СИСТЕМА ОБРАЗОВАНИЯ 

Статья 8. Понятие системы образования
Статья 9. Образовательные программы
Статья 10. Формы получения образования
Статья 11. Учредитель образовательного учреждения
Статья 11.1. Государственные и негосударственные образовательные организации
Статья 12. Образовательные учреждения
Статья 13. Устав образовательного учреждения
Статья 14. Общие требования к содержанию образования
Статья 15. Общие требования к организации образовательного процесса
Статья 18. Переходные положения
Статья 16. Общие требования к приему граждан в образовательные учреждения
Статья 17. Реализация общеобразовательных программ
Статья 18. Дошкольное образование
Статья 19. Общее образование
Статья 20. Реализация профессиональных образовательных программ
Статья 21. Профессиональная подготовка
Статья 22. Начальное профессиональное образование
Статья 23. Среднее профессиональное образование
Статья 24. Высшее профессиональное образование
Статья 25. Послевузовское профессиональное образование
Статья 26. Дополнительное образование
Статья 27. Документы об образовании
Глава III. УПРАВЛЕНИЕ СИСТЕМОЙ ОБРАЗОВАНИЯ 

Статья 28. Полномочия федеральных органов государственной власти в сфере образования
Статья 29. Полномочия органов государственной власти субъекта Российской Федерации в сфере образования
Статья 30. Порядок разграничения компетенции органов государственной власти и органов управления образованием
Статья 31. Полномочия органов местного самоуправления муниципальных районов и городских округов в сфере образования
Статья 32. Компетенция и ответственность образовательного учреждения
Статья 33. Порядок создания образовательных учреждений и регламентация образовательной деятельности
Статья 34. Реорганизация и ликвидация образовательного учреждения
Статья 35. Управление государственными и муниципальными образовательными учреждениями
Статья 36. Управление негосударственным образовательным учреждением
Статья 37. Органы, осуществляющие управление в сфере образования
Статья 38. Государственный контроль качества образования
Глава IV. ЭКОНОМИКА СИСТЕМЫ ОБРАЗОВАНИЯ 

Статья 39. Отношения собственности в системе образования
Статья 40. Утратила силу. - Федеральный закон от 22.08.2004 N 122-ФЗ.
Статья 41. Финансирование образовательных учреждений
Статья 42. Особенности экономики среднего профессионального и высшего профессионального образования
Статья 43. Права образовательного учреждения на пользование финансовыми и материальными средствами
Статья 44. Утратила силу. - Федеральный закон от 22.08.2004 N 122-ФЗ.
Статья 45. Платные дополнительные образовательные услуги государственного и муниципального образовательных учреждений
Статья 46. Платная образовательная деятельность негосударственного образовательного учреждения
Статья 47. Предпринимательская и иная приносящая доход деятельность образовательного учреждения
Статья 48. Индивидуальная трудовая педагогическая деятельность
Статья 49. Возмещение ущерба, причиненного некачественным образованием
Глава V. СОЦИАЛЬНЫЕ ГАРАНТИИ РЕАЛИЗАЦИИ ПРАВ ГРАЖДАН НА ОБРАЗОВАНИЕ 

Статья 50. Права и социальная поддержка обучающихся, воспитанников
Статья 51. Охрана здоровья обучающихся, воспитанников
Статья 52. Права и обязанности родителей (законных представителей)
Статья 52.1. Родительская плата за содержание ребенка в образовательных учреждениях, реализующих основную общеобразовательную программу дошкольного образования
Статья 52.2. Компенсация части родительской платы за содержание ребенка в образовательных учреждениях, реализующих основную общеобразовательную программу дошкольного образования
Статья 53. Занятие педагогической деятельностью
Статья 54. Оплата труда работников образовательных учреждений
Статья 55. Права работников образовательных учреждений и меры их социальной поддержки
Статья 56. Трудовые отношения в системе образования
Глава VI. МЕЖДУНАРОДНАЯ ДЕЯТЕЛЬНОСТЬ В ОБЛАСТИ ОБРАЗОВАНИЯ 

Статья 57. Международное сотрудничество Российской Федерации
Статья 58. Внешнеэкономическая деятельность
8.2. «Принципы работы  над  музыкальным  произведением в ДМШ»

Хотелось бы обратить Ваше внимание на сам термин "пианистическое мышление" или – «инструментальное мышление», предупреждая возможные недоразумения в связи с различными его толкованиями, порассуждать вместе. 

* Алексеев, Ильин, Белкин «Идеомоторная подготовка в спорте» и т. д. (Бехтерева, Угрюмов М. «Основные принципы функционирования мозга»). 

Все авторы неоднократно подчёркивают, что работа Мозга – это 

      Синтез - химических, биологических (органических, вегетососудистых), нейронных, электро-магнитных, волновых, а следовательно – энергетических ресурсов психических,  мышечных и умственных процессов.

Если музыкальное мышление - это способность оперировать звуковыми образами, то пианистическое мышление - это уже оперирование звуковыми образами с одновременным двигательным ощущением процесса возникновения звуков. Следовательно, поставив перед собой цель, обучить ребенка управлять слуходвигательными представлениями, педагог должен: 

1.  развить его слуховые представления на основе понимания музыкального языка; 

2.  развить двигательные представления ученика, дав ему возможность легко мыслью, вызывать различные двигательные ощущения и, таким образом, управлять движениями,

3. развить психическое переживание образа и связать со слухомоторным  переживанием (психофизическое, психофизиологическое состояние – это реакции вегетативно- мышечного комплекса человека на эмоциональное (образное) переживание (в том числе и мысленное);  и далее по Алексееву: мыслительная тренировка, идеомоторные упражнения, и т.д.

4.  создать гармонию  между психическими, слуховыми и двигательными представлениями ученика.

Получается ТРИАДА – одновременно работающих зон головного мозга (как минимум!) – это и есть ПИАНИСТИЧЕСКИЙ НАВЫК!  Это и цель обучения и музыкально-выразительное средство пианиста.

Вот сейчас мы и подошли к тому, что отличает данный метод от традиционных. Главное внимание уделяется тому, что ученик ощущает и представляет, как он мыслит. 

1.   Основу метода обучения игре на фортепиано составляют схема поэтапного формирования образа-представления в работе над музыкальным произведением (см. ниже) и

 принцип укрупнения контролируемых кадров (2), применяемый в процессе этой работы (под "кадром" понимается представляемый отрезок музыкальной мысли).
2.   Второй основополагающий момент - принцип укрупнения контролируемых кадров* - позволяет органично переходить от контроля за каждым звуком к мысленному созданию целостной формы.
Под "контролем" понимается одновременное представление звука и двигательных ощущений, включающих управление клавишами, затем звукоизвлечение (штрих и уровень веса) и проверка состояния покоя в руке. 

    Вначале контролируется каждый звук, далее - только звуки, попадающие в пульс (остальные исполняются подсознательно), потом первый звук фразы удерживается в представлении и мысленно соединяется с ее последним звуком. Вся фраза выстраивается как замкнутая целостность в пространстве. То же самое проделывается с предложением, частью. И, наконец, исполнитель контролирует только целостность звучания и единство потока энергии от мышц спины, через руки, ладони, кончики пальцев и клавиши в струны.

Схема работы над произведением и принцип укрупнения осваиваются ребенком постепенно. Задача педагорга: связать, создать органическое единство между музыкальными темами (задачами) и сесорно-тактильными мышечными напряжениями (работой мышечного аппарата)

 В результате изучения первой темы "Ритм" ученик приобретает способность создавать гармонию слуховых и двигательных представлений при извлечении одного звука, а также начинает мысленно организовывать звуки в пространстве и во времени (это соответствует подготовительному этапу на схеме и первым двум ступеням принципа укрупнения). 

  Тема «Позиция»! Это сенсорное слухо-тактильно-чувственное ощущение! умение ориентироватья в пространстве клавиатуры на ощупь – «Слухо-ориентировочный рефлекс», «Слухокоординационный рефлекс»

Изучив вторую тему в синтезе с мышечным движением "Интонация" и «Позиция», «Интонация» и «Штрих», «Интонация» и «Уровни веса руки»,  ребенок уже способен оперировать мотивами, их весовым наполнением, фразами (первый этап схемы и третья ступень принципа укрупнения). 

Завершив изучение третьей и четвертой тем "Полифония" и "Гармония", ученик мыслит двумя и более голосами, соединяя их в пространстве и во времени (второй этап схемы и четвертая ступень принципа укрупнения). После освоения пятой, последней, темы "Музыкальная форма" ребенок подготовлен к самостоятельной работе над музыкальным произведением, самостоятельному формированию целостного образа-представления (третий этап схемы и пятая ступень принципа укрупнения).

Каждая тема делится на восемь уроков, восьмой - контрольный.

 Урок состоит из трех частей: 

· развитие слуховых представлений,

· углубление образа – детализация психической реакции на детали образа, 

· развитие двигательных представлений и ощущений,

· формирование психослухомоторных представлений ученика – «динамического стереотипа». 

         На каждом уроке анализируется новое произведение, но это не значит, что ребенок должен выучить его за одно занятие. Задание на дом остается на усмотрение педагога, но в ежедневные занятия ученика необходимо включать:

- гимнастику (5 минут), 

- технический тренаж (от10 до 20 минут), 

- чтение с листа (одно произведение), 

- работу над произведением (за инструментом, и мысленное исполнение этого произведения).
10. Перечень основной и дополнительной учебной литературы.
10.1. Музыкальная литература для  анализа:
1. Чайковский «Детский альбом»

2. Шуман «Альбом для юношества».

3. Барток «Детям», «Микрокосмос»

4. Гречанинов « Детский альбом»

5. Григ «Лирические пьесы»

6. Майкапар «Бирюльки»

7. Прокофьев «Детская музыка»

8. Моцарт Сонатины

9. Бетховен Сонатины

10. Глинка Фуги 2-хголосные

11. Бах И.С. Мал. прелюдии и фуги

12. Бах И.С. Инвенции 2-гол.,3-хгол

13. Бах И. С. ХТК 1т.Прел и фуги

14. Черни К. ред. Гермера Этюды

15. Черни К. соч. 299 Этюды Школа беглости

16. Черни К.соч. 740 Искусство беглости

17. Кабалевский Вариации на рус. нар. песни

18.  Бетховен  В. Соната №20, №1-1ч

19. Гайдн  Сонаты

20. «Фортепиано»   сборник с 3—6 классы

21. Рахманинов С. «Итальянская полька»,«Мелодия»,

22. Рахманинов С. Прелюдия cis
23. Бетховен Соната №20, №1-1ч

24. Шостакович Танцы кукол

25. Шопен Ноктюрн c-moll, cis, e-moll
26. Чайковский Времена года  1-7, 10,11.

27. Аренский соч.19 Этюды№ 1-2

28. Мендельсон Песни без слов

29. Хачатурян Детский альбом
10.2. Перечень дополнительной литературы

1. Серов А. Н., Музыка, музыкальная наука, музыкальная педагогика, в его кн.: Критические статьи, т. 4, СПБ, 1895

2. Апраксина О. А., Методика музыкального воспитания в школе: Учебн. пособие. — М.: Просвещение, 1983. — С.54-57.

3. Асафьев Б. В., Избранные статьи о музыкальном просвещении и образовании / Б.В. Асафьев. М., 1973.

4. Кабалевский Д. Б., Музыка и музыкальное воспитание / Д.Б. Кабалевский. — М., 1984

5. Михайличенко О. В., Основы общей и музыкальной педагогики: теория и история: учебное пособие (двуязычное) — Сумы: Козацький вал, 2009. — 211 с.

6. Система детского музыкального воспитания Карла Орфа, [пер. с нем. под ред. Л. А. Бареноойма], Л., 1970

7. Баренбойм Л.А., Музыкальная педагогика и исполнительство / Л.А. Баренбойм. — Л., 1974.

8. Авратинер В.И., Обучение и воспитание музыканта-педагога / В.И. Авратинер. — М., 1981.

9. Ражников В.Г., Диалоги о музыкальной педагогике / В.Г. Ражников. — М., 1989.

10. Лагутин А. И., Основы педагогики музыкальной школы: Учеб. пособие. М., 1985.

11. Фейгин М.Э., Воспитание и совершенствование музыканта-педагога / М.Э. Фейгин. — М., 1973.

12. Фейгин М.Э., Индивидуальность ученика и искусство педагога / М.Э. Фейгин. — М., 1975.

13. Фейгин М.Э. О профессии педагога музыкальной школы / М.Э. Фейгин. — М., 1971.

14. Халабузарь П. В., Попов В. С., Теория и методика музыкального воспитания: Учеб. пособие. — 2-е изд., перераб. и доп. — СПб, 2000. — С.6-13.

15. Хрестоматия по методике музыкального воспитания в школе / сост. О.А. Апраксина – М., 1987.

16. Как учат музыке за рубежом (Musical Development and Learning: The International Perspective)/ Переводчик Вадим Бронгулеев; Составители Дэвид Дж. Харгривз, Адриан К. Норт — Классика-XXI, ISBN 978-5-89817-282-4; 2009 г.

17. E.Jaques-Dalcroze, Rhythm, Music & Education. — London, 1980
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10.3.  Примерный список вопросов для собеседования:

1.      История музыкального образования как наука и как

       учебная дисциплина. Основные подходы к  ее изучению

2.      Педагогическая мысль и практика в Древнем  мире

      и Средневековье

3.    Музыкальное образование  эпохи Возрождения

4.    Музыкальное образование эпохи Просвещения

      Музыкально-педагогические концепции мастеров клавирного

искусства XVI-XVIII вв

5.    Профессиональное музыкальное образование в Западной

Европе конца XVIII - начале XIX вв.   Педагогическая и

просветительская деятельность Л.Бетховена, Р.Шумана,

Ф.Шопена, Ф.Листа

6.  Основные этапы музыкального образования в России.

Музыкальное образование русского средневековья (XI - XVII вв

7.  Музыкальное образование в России в ХVII -

первой половине ХIХ вв

8.  Создание первых русских консерваторий, их роль

в развитии музыкального образования и просвещения

9.  Основные тенденции музыкального образования

и крупнейшие российские педагоги-музыканты второй

половины ХIХ – начала ХХ вв

10.  Музыкальное образование  советского периода

11.  Основные отечественные профессиональные

музыкально-исполнительские школы ХХ в

12.  Исторические традиции и современные

проблемы  музыкального образования.
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