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Пояснительная записка.

 Программа «Слушание музыки и музыкальная грамота» имеет художественную направленность и составлена в соответствии с Приказом № 1008 от 29 августа 2014 г. «Об утверждении Порядка организации и осуществления образовательной деятельности по дополнительным образовательным программам», разработана на основе программы «Беседы о музыке» для театральных отделений школ искусств, допущенной Республиканским методическим кабинетом по учебным заведениям искусств и культуры Министерства Культуры РСФСР в 1988 году, рекомендованной Главным управлением учебных заведений и научных учреждений, автор- Т.В. Федоткина. 
Данная программа реализуется на театральном отделении Детской школы искусств при ГБПОУ «НОКИ им. С.В. Рахманинова» (далее – ДШИ) в рамках комплексной программы «Театральное искусство».
Педагогическая целесообразность данной образовательной программы обусловлена тем, что музыкальное образование призвано решить ответственные задачи эстетического воспитания и формирования мировоззрения, художественных вкусов, наличие необходимых на театральном отделении музыкально-теоретических знаний. 

 Данная программа является наиболее актуальной на сегодняшний момент. Она составлена с учетом современных требований и достижений музыкального искусства и соответствует уровню развития детей 12-16 лет.
В программе учтены основные ценности и цели дополнительного образования по художественно-эстетическому развитию детей, которые способствуют более рациональному и сбалансированному распределению учебной нагрузки, связанной с учетом возрастающих от класса к классу требований.
Программа предполагает существенное изменение методики преподавания в соответствии с возрастными и индивидуальными особенностями учащихся.
Цель: формирование основ музыкальной культуры обучающихся, умеющих, соответственно своих возможностей, применять полученные знания и умения в процессе музыкально-театральной деятельности и в жизни. 

Для достижения данной цели формируются следующие задачи:
Обучающие:

-освоить основы элементарной музыкальной грамоты;
-освоить систему знаний и навыков, необходимых для понимания основных средств музыкальной выразительности;

-сформировать представление о мире классической музыки, о различных жанрах и музыкальных направлениях;

-сформировать и обогатить слуховой опыт, расширить кругозор в области музыкального искусства.
Развивающие: 

-развить музыкальный слух, память и другие музыкальные задатки и способности учащихся;

-развить умение грамотно работать с музыкальными структурами, включая их художественную интерпретацию;

-развить музыкально-эстетический вкус и творческие способности.
Воспитывающие:

-воспитать и привить интерес к процессу общения с музыкой;

-воспитать художественный вкус и приобщить к музыкальной культуре.
Отличительной особенностью данной программы является то, что она адаптирована к условиям образовательного процесса ДШИ. Главная особенность данной программы - в комплексном подходе к образованию детей. 

Возраст детей, участвующих в реализации данной программы состовляет от 12 до 16 лет включительно. 

 Срок реализации данной образовательной программы – 3 года обучения.

1-3 классы – 1 час в неделю (академический час - 40 мин.).  За учебный год – 34 часа. Всего за три года обучения – 102 часа. 

Объем учебного времени, предусмотренный учебным планом ДШИ на реализацию предмета «Слушание музыки и музыкальная грамота» 
Таблица 1

	Содержание
	1-3 классы

	Максимальная учебная нагрузка (в часах)
	153

	Количество часов на аудиторные занятия
	102

	Количество часов на самостоятельную работу
	51


Форма занятий: групповая.  Содержание программы ориентировано на добровольные одновозрастные группы детей наполняемость – до 12 человек.

В целом состав групп остается постоянным. Однако состав группы может изменяться по следующим причинам:

-смена места жительства, 

-противопоказания по здоровью и в других случаях по собственному желанию;
 -отчисление учащихся при условии систематического непосещения учебных занятий.
Сведения о затратах учебного времени учебного на предмет

 «Слушание музыки и музыкальная грамота»
Таблица 1

	Аудиторные занятия


	1 класс
	2 класс
	3 класс

	
	I
	II
	I
	II
	I
	II

	
	16
	18
	16
	18
	16
	18

	Количество часов на аудиторные занятия в (неделю)
	1
	1
	1

	Общее количество часов 
	34
	34
	34

	Аудиторные занятия всего за все годы обучения
	102

	Количество часов  на самостоятельную работу (в неделю)
	0,5


	0,5
	0,5



	Общее количество часов  на самостоятельную работу (в год)
	17


	17


	17



	Общее количество часов  на самостоятельную работу
	51

	Максимальное количество часов занятий в неделю (аудиторные и самостоятельные)
	1,5
	1,5
	1,5

	Общее максимальное количество часов на весь срок обучения
	153


Ожидаемый результат и способы определения его результативности.

1 год обучения
По окончании учащийся должен знать:

основы нотной грамоты: ноты, ключи (скрипичный и басовый), регистры; знаки альтерации; динамические оттенки, лады (мажор и минор); ступени лада, интервалы, аккорды (мажорное и минорное трезвучие);  понятие музыкальной формы и её разновидностей; понятие жанра.

Учащийся должен уметь:

определить на слух в услышанном произведении лад, характер, другие средства музыкальной выразительности, определение на слух мажорного, минорного трезвучий, диссонирующих и консонирующих интервалов,


простучать ритмический рисунок, прочесть несложный  нотный текст ритмо-слогами; 


записать в предложенной тональности (0-1 ключевой знак) тоническое трезвучие, опевание тоники, знать азы вокальной и инструментальной группировки, уметь транспонировать мелодию в заданную тональность.

2 год обучения

По окончании учащийся должен знать:

устойчивые и неустойчивые ступени, вводные ступени; строение мажорной и минорной гаммы, 3 вида минора, ключевые знаки; секвенция мелодическая и ритмическая; диссонансы и консонансы, обращения интервалов; об инструментах симфонического оркестра; первичные музыкальные лады; кварто-квинтовый круг тональностей.


Учащийся должен уметь:
           определить на слух в услышанном произведении лад, характер, другие средства музыкальной выразительности, динамические оттенки, на слух мажорное, минорное, увеличенное и уменьшенное трезвучия; 

            прочесть ритмический рисунок; 

             записать прослушанную мелодию с предварительным совместным анализом; умение записать в предложенной тональности(1-2 ключевых знака) опевание устойчивых ступеней, знание азов вокальной и инструментальной группировки, умение транспонировать мелодию в заданную тональность.

3 год обучения


По окончании учащийся должен знать: 


 основные черты эпохи возрождения в искусстве и в музыке,                                      эпохи барокко; о зарождении оперы и балета; об эпохе романтизма и импрессионизма. Познакомиться с творческими портретами зарубежных композиторов и русских композиторов.

Учащийся должен уметь:

          определить на слух в услышанном произведении жанровые особенности, лад, структуру (количество фраз, трёхчастность, репризность), характер, другие средства музыкальной выразительности; подготовить презентацию о композиторе; определять название и композитора в прозвучавших отрывках популярной классической музыки.


Способами определения результативности реализации данной программы являются организация и проведение диагностики уровня сформированности предметных знаний и умений. Диагностика проводится 4 раза в учебном году. Стартовая (конец первой четверти (октябрь-ноябрь)), промежуточные (конец второй (декабрь) и третьей четверти (март)), итоговая (май) в виде контрольных и итоговых уроков.
  Формами подведения итогов реализации данной программы являются:

· Итоговые уроки в конце учебного года;
· Презентация о жизни и творчестве композитора – итоговый урок в 3 –м классе.
· Музыкальная викторина по прослушанным за весь год произведениям (конец 3 года обучения)
· Участие во внутришкольных мероприятиях, концертах.
Учащиеся театрального отделения участвуют также в организации внеклассной работы, за​да​ча которой рас​ширять представление о музыкальном мире, зна​комить с наиболее значительными событиями музыкальной жизни. С этой целью устраиваются му​зы​кальные вечера, посвященные памятным датам, посещение концертов, подготовка газет об интересных музыкальных событиях или композиторах.

Проверку успеваемости следует рассматривать как одно из средств управления учебной деятельностью учащихся. Объектами повседневного контроля должны явиться: наличный уровень знаний и умений, учебная работа учащихся, а также динамика их музыкального развития.
Основная форма контроля на уроках слушания музыки и музыкальной грамоты – письменная работа на проверку теоретического материала, а также устные викторины, доклады о жизни и творчестве композиторов. При индивидуальном опросе преподаватель имеет возможность обстоятельно проверить усвоение отдельными учащимися биографического и музыкального материала посредством его пересказа, ответов на вопросы, узнавание музыки на слух.

Четвертные оценки выводятся по результатам текущего опроса и обобщающей проверки на контрольном уроке и должны объективно отражать степень усвоения учебного материала. Итоговыми отметками по музыкальной грамоте являются годовые, которые определяются на основании четвертных и с учетом тенденции роста учащихся. Итоговая отметка за последний год обучения идет в свидетельство об окончании ДШИ.
Методы обучения
Для достижения поставленной цели и реализации задач предмета используются следующие методы обучения:
· метод организации учебной деятельности (словесный, наглядный, практический);
· репродуктивный метод (неоднократное воспроизведение полученных знаний);
· метод стимулирования и мотивации (формирование интереса учащегося);
· метод активного обучения (мотивация учащихся к самостоятельному, инициативному и творческому освоению учебного материала);
· аналитический (сравнения и обобщения, развитие логического мышления);
· эмоциональный (подбор ассоциаций, образов, художественные впечатления).
учебно-тематический план               

	 п/п
	Наименование разделов и тем
	Mакс. учебная нагруз-ка
	Кол-во ауд. часов

	
	
	
	всего
	лекц.
	практ.

	I год обучения

	
	Вводное занятие. Инструктаж по технике безопасности.
	1
	1
	1
	-

	1
	Музыкальные регистры, скрипичный ключ, нотоносец, ноты 1ой октавы.
	1
	1
	-
	1

	2
	Длительность звука, пауза, сильная и слабая доля, такт, размер 2/4.
	2
	2
	-
	2

	3
	Тон, полутон. Знаки альтерации (диез, бемоль, бекар).
	1
	1
	-
	1

	4
	Лад (мажор и минор) тоника, тональность До-мажор, устойчивые и неустойчивые ступени. Транспонирование.
	2
	2
	-
	2

	5
	Басовый ключ, ноты малой октавы
	1
	1
	-
	1

	
	Контрольный урок
	1
	1
	-
	1

	6
	Выразительные средства музыки. Музыка и природа. Музыкальные портреты.
	2
	2
	2
	-

	7
	Н.А. Римский  - Корсаков «Шехерезада».
	2
	2
	2
	-

	8
	Элементы музыкальной речи, фраза, предложение.
	2
	2
	1
	1

	
	Контрольный урок
	1
	1
	-
	1

	9
	Музыкальные формы период; простая двух-частная, трехчастная форма; сложная трехчастная форма; форма рондо; вариации).
	5
	5
	5
	-

	10
	Размер 4/4, целая нота, пауза. Размер  3/4
	2
	2
	-
	2

	11
	Нота с точкой, затакт, реприза. 
	1
	1
	-
	1

	12
	Общая характеристика интервалов.
	2
	2
	-
	2

	13
	Тоническое трезвучие, тональности с одним ключевым знаком. Мажорное и минорное трезвучие.
	2
	2
	-
	2

	14
	Музыкальные жанры. Песня, танец, марш, опера, балет.
	5
	5
	5
	-

	
	Итоговый урок
	1
	1
	-
	1

	
	Итого:
	34
	34
	16
	18

	II год обучения

	
	Вводный урок. Задачи предмета
	1
	1
	1
	-

	15
	Повторение нот, длительностей, тональностей. Параллельные тональности, транспортирование. Ключевые знаки. Группировка вокальная и инструментальная.
	5
	5
	-
	5

	16
	Динамические оттенки.
	1
	1
	1
	-

	17
	Строение мажорной гаммы. Тональность ре-мажор
	1
	1
	-
	1

	
	Контрольный урок
	1
	1
	-
	1

	18
	Строение минора. 3 вида минора. Строение гармонического и мелодического минора.
Тональности си минор, соль минор.
	4
	4
	-
	4

	19
	Пунктирный ритм (острый и неострый).
	2
	2
	-
	2

	
	Контрольный урок
	1
	1
	-
	1

	20
	Симфонический оркестр. Группа струнных, медных, деревянно-духовых ударных инструментов. Прослушивание симфонич. произведений С.Прокофьев «Петя и волк», Б.Бриттен «Вариции на тему Г. Пёрсела» 
	7
	7
	5
	2

	21
	Первичные музыкальные жанры (песня, танец, марш). Классификация маршей; народные, западно-европейские танцы.
	8
	8
	8
	-

	22
	Кварто-квинтовый круг тональностей.
	2
	2
	-
	2

	
	Итоговый урок.
	1
	1
	-
	1

	
	Итого:
	34
	34
	15
	19

	III год обучения

	
	Введение. Задачи предмета
	1
	1
	1
	-

	23
	Эпоха возрождения в искусстве и в музыке. Лютневая музыка.
	2
	2
	2
	-

	24
	Эпоха барокко. Органная музыка; клавишные инструменты.
	5
	5
	4
	1

	
	Контрольный урок
	1
	1
	-
	1

	25
	Зарождение оперы и балета.
	4
	4
	3
	1

	26
	Эпоха романтизма. Творческие портреты композиторов – романтиков.
	4
	4
	3
	1

	27
	Эпоха импрессионизма. К. Дебюсси, Равель, семья Штраусов.
	3
	3
	2
	1

	28
	Русская музыка XVIII-XIX, М.И. Глинка, А.С. Даргомыжский, содружество «Могучая кучка», творческий портрет П.И. Чайковского, балеты П.И. Чайковского.
	7
	7
	5
	2

	29
	Композиторы – земляки. А. Лядов, А.Аренский, С.В. Рахманинов.
	3
	3
	2
	1

	30
	Композиторы ХХ века. Творческий портрет Д. Шостаковича, С. Прокофьева, Щедрина.
	3
	3
	3
	-

	
	Итоговый урок.
	1
	1
	-
	1

	
	Итого:
	34
	34
	25
	9


Содержание предмета

I год обучения
Тема 1. Музыкальные регистры, скрипичный ключ, нотоносец, ноты 1ой октавы.
Что такое звук? Какие бывают звуки? Чем отличается звук от шума? Звуки разных регистров (высокий, средний, низкий).

Музыкальная строка (нотоносец); скрипичный ключ (ключ соль). Изучение нот первой октавы.

Спеть: «Пышка», «Коля, Коля, Николай». (1).

Прослушать: Галынин «Медведь», Майкапар С. «пастушок» (1); Э.Григ

 «В пещере горного короля».

Тема 2. Длительность звука, пауза, сильная и слабая доля, такт, размер 2/4.
Знакомство с длительностями через ритмо-слоги. Каждый шаг (четверть) – это «ТА», счет «и» - «ТИ», две восьмые – «ТА-ТИ», четыре шестнадцатых «ТА-РА-ТИ-РИ». Неважно, какая длительность попадает на шаг, она всегда будет «ТА». Эта система позволяет достаточно точно и быстро осваивать ритмы в любых несложных размерах.

Метрическая закономерность чередования сильных и слабых долей. Размер 2/4; такт, тактовая черта. Игра в дирижеров (дирижируем 2мя руками).

Спеть: знакомые мелодии и попевки с дирижированием на 2/4; прочтение ритмического рисунка: П.И. Чайковский «Утренняя молитва» (1), А. Жилинскис «Песня» (1), пьесы из репертуара 1-3 класса (6).

Тема 3. Тон, полутон. Знаки альтерации (диез, бемоль, бекар).
Понятие «полутон». Игра на фортепиано тонов и полутонов. Знаки альтерации. Игра, пение и запись в тетради. 

Что такое альтерация. Знакомство со знаками, пропись в тетрадках, подбор на инструменте по указанию педагога нот с диезами и бемолями.

Спеть: Металлиди «На морозе девочка» (1); песни о знаках альтерации.

Прослушать: примеры для анализа из сборников (7, 8).

Тема 4. Лад (мажор и минор) тоника, тональность До-мажор, устойчивые ступени.
Лады мажор и минор. Можно вместе с учащимися сочинить сказку о короле и королевстве. Понятие тоники, тональности.

Игра «Паровозик» (поездка из одной тональности в другую).

Тональность до-мажор. Понятие об устойчивых и неустойчивых ступенях. Упражнение на разрешение неустойчивых ступеней в устойчивые.

Спеть: попевки и упражнения на опевание устойчивых ступеней, попевки на тяготение неустойчивых в устойчивые.

Прослушать: Л.В. Бетховен «Лунная соната», Люлли «Гавот» (7), Р. Шуман «Смелый наездник», Ж. Металлиди «Мой конь» (1).

Тема 5.  Басовый ключ, ноты малой октавы.
Знакомство с басовым ключом (ключ фа). Ноты малой октавы. Игра на клавиатуре, пропись. Подбор песен в разных регистрах.

Спеть: «Часики» Ж. Металлиди (1), «Пчелка» сербская народная песня.

Прослушать: Ж. Металлиди «Лесное чудище» (1), Н.А. Римский – Корсаков «Шехерезада».

Тема 6. Средства музыкальной выразительности. Музыка и природа. Музыкальные портреты. 
Музыка – искусство звуков. Свойства музыкального звука. Сочетание музыкальных звуков.

Музыкальные средства выразительности. Понятие мелодии, гармонии, ритма, динамики, лада, тембра, регистра и фактуры. «Живопись» в музыке. Сцена летней шумной грозы в концерте «Лето», «Гроза» А. Вивальди.

Музыкальные портреты. Какими средствами выразительности композитор передает нам характер героя, его действия.

Прослушать: А. Вивальди «Лето», «Гроза», М. Мусоргский «Рассвет на Москва – реке», «Картинки с выставки», «Гном», «Балет невылупившихся птенцов», А. Лядов «Баба-Яга»,Ф. Шопен Ноктюрн №2, М. Глинка «Иван Сусанин» речитатив Ивана Сусанина (IV действие) (23).

Тема 7.  Н.А. Римский  - Корсаков «Шехерезада».
Симфоническая сюита «Шехеразада».

Арабские сказки «Тысяча и одна ночь» как источник содержания музыки сюиты; программность произведения. Сказочный, восточный характер музыки. Картинность и красочность музыкальных образов; выразительная роль оркестровых тембров.

Строение цикла. Характеристика основных тем вступления и их ведущая роль в произведении. Сопоставление контрастных образов во 2-ой части. Вариационное развитие основной темы. Песенные и танцевальные черты в темах 3-ей части; ее лирический склад. Обобщающий характер финала. Чередование тем из всех предшествующих частей. Программное и тематическое содержание коды финала. 

Одним из заданий по прослушанной музыке может быть запись впечатлений или рисунок.
Тема 8. Элементы музыкальной речи, фраза, предложение.
Сравнение музыкальной речи с обычной человеческой речью. Знаки препинания в музыке, слова и предложения из которых выстраивается музыкальное произведение.

Разбор мотивов, фраз, предложений. Понятие периода и его структура*.

Прослушать: Эдвард Григ сюита «Пер Гюнт», «Утро», «Танец Анитры», «Песня Сольвейг».

Тема 9. Музыкальные формы период; простая двух, трехчастная форма; сложная трехчастная форма; форма рондо; вариации. 
Подобно человеческой речи, музыкальная речь тоже имеет свои знаки пре​пи​на​ния, своеобразные музыкальные слоги, слова и предложения, при помощи ко​то​рых выстраивается музыкальное произведение. 

Музыкальная форма – это порядок расположения частей, разделов в му​зы​каль​ном произведении.

Цезура. Мотив. Фраза. Предложение. Период (однотональный, мо​ду​ли​рую​​щий период, период повторного строения, период неповторного строения). До​полнение. Простые двух-трехчастные формы. Сложные формы. Вариации. Рон​до. Сонатная форма. 

Музыкальный материал:

1. Мотив — Р. Шуман «Карнавал» – Кокетка, Киарина; П. И. Чайковский «Детский альбом», «Зимнее утро».

2. Фраза – П.И. Чайковский «Детский альбом» «Утреннее размышление», «Вальс»; Р. Шуман «Альбом для юношества» «Пьеска» (№ 5).

3. Период –  Й. Гайдн «Времена года» «Хор земледельцев»; Д.Д. Шостакович «Гавот»; П.И. Чайковский «Детский альбом» «Утренняя молитва»; Ф. Шопен прелюдия № 7.

4. Двухчастная – П.И. Чайковский «Детский альбом» «Старинная французская песенка», «Шарманщик поет».

5. Трехчастная — С.В. Рахманинов «Итальянская полька»; Р. Шуман «Смелый наездник».

6. Сложные формы – П.И. Чайковский «Детский альбом» Вальс.

7. Вариации — М.И. Глинка Персидский хор из оперы «Руслан и Людмила», В.А. Моцарт соната A-dur I ч., Бах пассакалия c-moll, М.И. Глинка «Камаринская».

8. Рондо — М.И. Глинка рондо Фарлафа из оперы «Руслан и Людмила», В.А. Моцарт соната A-dur III ч., Й. Гайдн соната D-dur III ч.

9. Сонатная форма — Ж. Шейе «Музыкальная шутка». Разбор сонатной формы из репертуара учащихся.

Тема 10. Размеры 3/4, 4/4, целая нота, пауза.
Жанровая окраска музыкальных размеров 3/4 и 4/4. Определение на слух. Расставление тактовых черточек в мелодиях на 3/4 и 4/4.

Пауза – знак молчания. Пропись восьмой, четвертной, половинной и целой пауз. Ритмический диктант в размере 3/4.

Прослушать: П.И. Чайковский «Марш деревянных солдатиков», «Вальс», «Полька», «Болезнь куклы», «Новая кукла» (из фортепианного цикла «Детский альбом»).

Тема 11. Нота с точкой, затакт, реприза.
Нота с точкой. Простукивание ритмического рисунка, чтение ритмо – слогами. 

Понятие затакта. Деление мелодии в размере 2/4, 3/4 на такты. Понятие репризы.

Прослушать: Ж. Металлиди «Переходы», С. Слонимский «Кузнечик» (1), С. Прокофьев Тема вражды из балета «Ромео и Джульетта».

Тема 12. Общая характеристика интервалов.
Классификация интервалов: диссонансы и консонансы, широкие интервалы и узкие (в продвинутой группе).
Знакомство со всеми интервалами (в пределах октавы), пение в мелодическом виде и подбор на фортепиано.

Можно каждому интервалу подобрать свое дополнительное название, вытекающее из его звучания, придумать характеристику. Попытаться определять на слух.

Спеть: Ж. Металлиди «Под горою вырос гриб», «Бабка – Ёжка» (6)

Прослушать: Д. Кабалевский «Барабанщик» (5), № 48-57 (2).
Тема 13. Тоническое трезвучие, тональности с одним ключевым знаком. Мажорное и минорное трезвучие.
Понятие трезвучия. Построение на каждой ступени лада трезвучия. Определение мажорного (Б) и минорного (М) трезвучия. Тоническое трезвучие. Построение тонического трезвучия в тональностях с одним ключевым знаком.

Спеть: «Три синички» (3), «Улиточка» Е. Веврик (1).

Прослушать: С. Прокофьев «Дождь и радуга», Ж. Металлиди «Сказочка про трезвучие», «Мой конь» (1).

Тема 14. Музыкальные жанры. Песня, танец, марш, опера, балет.
Простые музыкальные жанры. Древнейший жанр, объединяющий мелодию и слова в единый песенный образ – песня.

Куплетная форма. Народная и профессиональная песня.

Марш. Характерные черты марша. История «жизни» марша. Военные оркестры. Классификация маршей.

Танец, как искусство выразительных движений в определенном ритме. Неразлучность музыки и танцев. Народные танцы (белорусская «Бульба», русский «Трепак», украинский «Гопак», грузинская «Лезгинка»).

Бальные танцы. История бальных танцев. Король танцев в XVII-XVIII вв. в Европе – менуэт, Французский гавот, чешская полька, Европейский вальс, польская мазурка и полонез.

Опера — это музыкальный спектакль, в котором ведущее значение от​во​дит​ся музыке и главным выразительным средством является пение. 

Синтетичность оперного жанра. Ведущее значение музыки. Единство во​каль​ного и инструментального начала. 



История жанра балета. Основные черты балета как музыкально-сценического жан​ра; объединение в нем музыки, танца и сценического действия. Танцевальная осн​ова музыки; чередование отдельных законченных танцевальных пьес. 
Прослушать: русская народная песня «Во поле березка стояла», С. Прокофьев «Марш», П. Чайковский «Детский альбом», «Похороны куклы», белорусская народная песня «Бульба», П. Чайковский «Щелкунчик», «Трепак», М. Мусоргский «Сорочинская ярмарка», «Гопак», А. Хачатурян «Гаяне», Л. Боккерини «менуэт», Ж.Б. Люли «Гавот», Б. Сметана «Проданная невеста» Полька, И. Штраус «На прекрасном голубом Дунае», Ф. Шопен «Мазурка» си-бемоль мажор, полонез до-минор, В.А. Моцарт «Волшебная флейта», П.И. Чайковский «Щелкунчик».

II год обучения
Тема 15. Повторение нот, длительностей, тональностей. Параллельные тональности, транспортирование. Ключевые знаки. Группировка вокальная и инструментальная.
Повторение теоретического материала I года обучения. Транспонирование в музыке. Игра на инструменте несложных попевок, запись мелодий в транспорте. Запись мелодий в различных видах группировки.
Спеть: «Осенняя песня» в обр. Металлиди, В. Благ «Танец», «Ветер по морю гуляет» Металлиди.

Тема 16. Динамические оттенки.
Динамика – громкость звучания.  Итальянские обозначения. Forte (f) – громко, piano (p) – тихо, mezzo forte (mf) – не очень громко, mp, crescendo diminuendo.
Спеть: попевки и упражнения с различной динамической окраской.

Прослушать: Э. Григ «Пер Гюнт», «В пещере горного короля».

Тема 17. Строение мажорной гаммы. Тональность ре-мажор. 
Тема 18. строение минора. 3 вида минора. Строение гармонического и мелодического минора.
Построение мажорной и минорной гаммы от разных нот по определенным закономерным правилам.

3 вида минора. Определение на слух. Отличие в построении гармонического и мелодического от натурального. 

Спеть: гаммы Ре мажор, си-минор, упражнения секвенции.

Прослушать: пьесы из хрестоматии по фортепиано для 1-3 классов с определением ладовых особенностей.

Тема 19. Пунктирный ритм.
Работа ритмо-слогами, подготовка к пунктирному ритму. Чтение ритмических партитур с использованием инструментов ритмического оркестра. Острый пунктирный ритм (на примере мазурки), наличие и острого и неострого пунктира в марше.

Прослушать: М. Глинка опера «Иван Сусанин», мазурка, Ф. Шопен «Мазурка», С.Прокофьев «Марш».

Тема 20. Симфонический оркестр. Группа струнных, медных, деревянно-духовых ударных инструментов.
Инструменты симфонического оркестра. 

Оркестр – это слово греческого происхождения. В древней Греции «ор​хест​рой» называлась площадка, где располагался хор, который исполнял важ​ную роль в древнегреческой трагедии. Позднее хор сменили музыканты, соп​ро​вож​давшие спектакли игрой на музыкальных инструментах. 

Современный оркестр – это коллектив музыкантов, играющих про​из​ве​де​ния, написанные специально для данного состава инструментов. Оркестром ру​ко​во​дит дирижер. 

Понятия: партия, партитура, клавир, tutti, solo, divisi, unisono.

Симфонический оркестр состоит из четырех групп инструментов: струн​ные смычковые, деревянные духовые, медные духовые, ударные, а также в ор​кестр могут быть включены дополнительные инструменты, такие как рояль, ар​фа, челеста, орган и некоторые разновидности деревянных духовых и медных инст​рументов, может быть расширена группа ударных.

Музыкальный материал:

1. Струнная группа: Моцарт симфония № 40, Маленькая ночная серенада; И. Брамс «Венгерский танец» № 5.

2. Группа деревянных духовых инструментов: флейта – И.С. Бах «Шутка», В.А. Моцарт мелодия флейты из оперы «Волшебная флейта». Гобой, английский рожок — Г. Берлиоз «Фантастическая симфония» III ч., П.И. Чайковский симфония № 4, II ч. Кларнет — Н.А. Римский-Корсаков опера «Снегурочка» третья песня Леля. Фагот – Н.А. Римский-Корсаков «Шехеразада» II ч. «Рассказ царевича Календера».

3. Группа медных духовых инструментов: Валторна – П.И. Чайковский симфония №5 II ч., балет «Щелкунчик» «Вальс цветов». Труба — Дж. Верди марш из оперы «Аида», Г. Свиридов «Романс». Тромбон — М. Равель «Болеро», П.И. Чайковский «Щелкунчик» Па-де-де. Туба – Г. Берлиоз «Фантастическая симфония» V ч.

4. Группа ударных инструментов: С.С. Прокофьев марш из оперы «Любовь к трем апельсинам», Бизе-Щедрин «Кармен-сюита» (фрагменты).

5. Арфа – П.И. Чайковский «Щелкунчик» «Вальс цветов», Г. Берлиоз «Фан​тас​ти​ческая симфония» II ч.

Бриттен «Вариации на тему Г. Перселла»

В качестве музыкального материала на проверочном уроке по теме «Сим​фо​нический оркестр» можно использовать Симфоническую сказку С.С. Про​кофь​ева «Петя и волк» и предложить ребятам отгадать лейт-тембры персонажей сказ​ки.

В эту тему могут быть включены обзорные уроки: духовой оркестр (му​зы​каль​ной иллюстрацией может служить «Торжественная увертюра» М. Готлиба); джа​зовый оркестр; оркестр народных инструментов.

Тема 21. Первичные музыкальные жанры (песня, танец, марш). Классификация маршей; народные, западноевропейские танцы.
Музыкальный жанр – род, вид музыкального произведения.

Музыкальное искусство богато разнообразными жанрами – от простых (пес​ня, марш, танец) до сложных (соната, симфония, опера и т.д.). Все виды му​зыки можно условно поделить на четыре большие группы: вокальная, инст​ру​мен​тальная, вокально-инструментальная, театральная. В XX веке с появлением зву​кового кино возникает новый вид искусства – киномузыка.

Песня — это древнейший жанр вокальной музыки, который объединяет ме​​ло​дию и слова в единый песенный образ. Главное выразительное средство пес​ни —  яркая запоминающая мелодия. Она передает содержание текста обоб​щен​но, не связана с определенными интонациями речи и поэтому может пов​то​рять​ся с разными словами. Куплет. Припев. Куплетная форма. Народная и про​фес​сиональная песня.

Марш — это жанр инструментальной музыки, сопровождающей и ор​га​ни​зую​щей массовые шествия. Различные виды маршей: торжественные, военные, тра​урные, спортивные, сказочно-фантастические, детские.

Основные средства выразительности, присущие жанру марша – четкий час​то пунктирный ритм, темп шага, размер 4/4, 2/4, мелодия, включающая ин​то​на​ции сигналов, движение по звукам аккордов, ясная гармоническая основа, трех​част​ная репризная форма.

Музыкальный материал:

Марш Преображенского полка, С.С. Прокофьев Марш из сборника детс​кая музыка, П.И. Чайковский «Детский альбом» «Похороны куклы», Р.Шуман «Альбом для юношества» «Марш солдатиков», М.И. Глинка «Марш Черномора» из оперы «Руслан и Людмила»,  Мендельсон Марш из музыки к комедии Шекс​пира «Сон в летнюю ночь».

Танец – это искусство выразительных движений в определенном ритме. Та​нец как один из древнейших видов искусства. Его роль в быту. Национальная осно​ва танцевальной музыки. Своеобразие выразительных средств каждого тан​ца: темпа, метра, ритма, лада, связь музыки с движением. 

Старинные и современные танцы. Танцевальные жанры в произведениях инст​рументальной и театральной музыки.

Музыкальный материал: М.И. Глинка «Камаринская», П.И. Чайковский «Щелкунчик» — Трепак, М.П. Мусоргский «Сорочинская ярмарка» – гопак; белорусская народная песня-та​нец «Бульба»; А.И. Хачатурян «Гаянэ» — Лезгинка; Д.Д. Шостакович «Полька»;  С.В. Рахманинов «Полька»; Ф. Шо​пен Мазурка ор. 7 №1 (B-dur); М.И. Глинка «Жизнь за царя» – Мазурка; Ф. Шо​пен Полонез A-Dur; М. Огинский «Прощание с родиной»; М.И. Глинка «Жизнь за царя» — Краковяк; Л. Боккерини «Менуэт»; В.А. Моцарт «Менуэт», И.С. Бах Сицилиана; А. Вивальди Сицилиана; С.С. Прокофьев Гавот из «Клас​си​чес​кой симфонии»; И. Штраус Вальсы «На прекрасном голубом Дунае», «Сказки Венс​кого леса»; Ф. Шопен Вальс cis-moll; Г. Гендель Сарабанда.

Тема 22. Кварто-квинтовый круг тональностей. 
Построение кварто-квантового круга по мажорным и минорным тональностям. Параллельный минор. 

III год обучения
Тема 23. Эпоха возрождения в искусстве и в музыке. Лютневая музыка.

Периодизация. Раннее Средневековье (VI — XI век). Главенство цер​ков​ной му​​зыки. Ее жанры. Определение и возникновение григорианского хорала. Му​​зы​каль​ная теория: средневековые лады и нотация. Переворот в нотописи. Изоб​ре​те​ние нового — линейного способа нотации Гвидо Аре​тин​ским. 

Позднее Средневековье. Возникновение многоголосия. Певческие школы, с которыми связано его развитие. Цер​ковный жанр — мотет. Музыкальная теория — возникновение мен​зуральной нотации.

Светская музыкальная культура. Искусство трубадуров и труверов. Ры​царс​кая лирика. 


Музыкальные жанры эпохи Воз​рождения. Вокальные – мотет, многоголосная песня (мадригал, канцона), месса (строение, полифонические приемы) — создатель, композиторс​кие школы. Инструментальные — переложение во​каль​ных пьес, двухчастные циклы: песня и танец для лютни; вариации, пре​лю​ди​рование.

Музыкальный материал: Нанино мотет, Аркадельт мадригал, Франческо де Милано сюита для лютни. 

Тема 24. Эпоха барокко. Органная музыка; клавишные инструменты.

Музыкальные инструменты различаются по строению и способу изв​ле​че​ния звука. По этим признакам они делятся на клавишные, струнные смычковые, струнные щип​ковые, духовые и ударные.

Орган – старинный клавишно-духовой инструмент сложного устройства. Он состоит из труб, механизма для нагнетания воздуха и кафедры (аппарата уп​рав​ления). В кафедре находятся клавиатура для рук (мануал), клавиатура для ног (педаль) и переключатели регистров.

Музыкальный материал: Произведения Баха,  Пахельбеля и других композиторов для ор​​гана.

Клавир — общее название группы клавишных струнно-щипковых инст​ру​мен​тов, в которую входят клавесин, клавикорд, чембало, спинет, верджинал. Наи​более известны – клавесин и клавикорд. На них играли в странах Европы в XVII-XVIII веках. 

В конце XVIII века итальянский мастер Бартоломео Кристофори создал но​​​вый вид клавира. В усовершенствованном виде он стал называться фор​те​пиано. 

Музыкальный материал: Произведения Куперена, Рамо, Моцарта, Бетховена. 



Тема 25. Зарождение оперы и балета. 
История возникновения оперы. 

Опера — это музыкальный спектакль, в котором ведущее значение от​во​дит​ся музыке и главным выразительным средством является пение. 

Синтетичность оперного жанра. Ведущее значение музыки. Единство во​каль​ного и инструментального начала. Строение оперы: либретто, действия (ак​ты), картины, сцены, номера. Основные элементы оперы: ария и ее раз​но​вид​нос​ти, ансамбли, хоры, балетные сцены и оркестровые номера. Различные типы опер. 

Музыкальный материал: В.А. Моцарт «Волшебная флейта» (фрагменты). Сюжет и композиция опе​ры. Жанр оперы. Основная идея. Сказочный характер музыки. Музыкальные ха​рак​теристики действующих лиц.

Возникновение жанра в Италии в XVI веке во Флоренции в кружке арис​ток​ратов  Барди и Корси. Ранняя опера (drama per musica)— возрождение ан​тич​ной трагедии. Пери и Ринуччини – авторы первой оперы «Дафна». Ведущие опер​ные школы Италии. 

Представитель венецианской школы — Клаудио Монтеверди, новатор, соз​датель истинно-трагического стиля. В его операх впервые появляются увер​тю​ра (вступительная симфония) и тип арии lamento.

Алессандро Скарлатти – представитель неаполитанской оперной  школы. Соз​датель стиля bel canto и жанра оперы-seria. Его характерные признаки – ми​фо​логические, исторические сюжеты, структура, основанная на чередовании но​ме​ров – речитативов, арий, ансамблей, хоров. Разные типы арий. 

Французская оперная школа – основатель Ж. Б. Люлли и создатель жанра фран​цузской оперы «Лирические трагедии». Признаки — пятиактная структура, важ​ная роль речитатива, включение балетных дивертисментов, монументальные хоры, особая пышность декораций.

Английская оперная школа и ее характерные черты. Яркий представитель Г. Перселл. 


История жанра балета. Основные черты балета как музыкально-сценического жан​ра; объединение в нем музыки, танца и сценического действия. Танцевальная осн​ова музыки; чередование отдельных законченных танцевальных пьес. Виды хо​реографии: классический танец, характерный танец; пантомима. Строение ба​ле​та: увертюра, музыкальные антракты, действие, картины, сцены и номера (соль​ные, ансамблевые, массовые). 

Музыкальный материал: П. И. Чайковский «Щелкунчик». Чайковский — создатель русского клас​си​ческого балета. Сказочное содержание «Щелкунчика»; отражение в его му​зыке мира детских грез и сновидений. Неповторимое своеобразие каждого му​зыкального номера балета. 

Тема 26. Эпоха романтизма. Творческие портреты композиторов – романтиков.
Исторические предпосылки возникновения нового стиля в искусстве – романтизма в начале XIX века. Появление новых музыкальных жанров и но​во​го содержания.

Франц Петер Шуберт (1797 — 1828) — один из первых композиторов ро​ман​тиков. Круг образов его музыки; значение песенного начала в произведениях раз​личных жанров.

Биография. Обращение Шуберта ко многим жанрам классического искусства. Ве​ду​щее значение вокальной лирики. Разнообразие инструментальных жанров в его твор​честве: симфонии, сонаты, камерные ансамбли. Фортепианные миниатюры –  экспромты, музыкальные моменты (новаторство Шуберта в создании этих жан​ров), танцевальные пьесы. Их тесная связь с бытовым музицированием. Отражение в музыке многообразного мира чувств и переживаний человека.

Музыкальный материал: вальс си минор, музыкальный момент фа минор, эксп​ромт ми-бемоль мажор, «Маргарита за прялкой», баллада «Лесной царь», «Форель», «Серенада».

Фридерик Шопен (1810 —1849) – основоположник польской музыкальной шко​​лы. Ведущее значение в его творчестве темы родины. Национальный ха​рак​тер музыки, претворение в ней народных мелодий и ритмов. Шопен  — пианист; но​вый концертный стиль его фортепианных произ​ведений.

Краткий обзор творчества. Фортепианное творчество как основа твор​чест​ва Шопена.
 Музыкальный материал: этюды – Ми мажор и до минор; прелюдии — ми ми​нор, Ля мажор, до минор.

Роберт Шуман (1810 — 1856) – один из самых ярких представителей ро​ман​тизма. Му​зы​кант, публицист, который своим творчеством выступал против косности, ру​тины, мещанства в искусстве. Краткие биографические сведения.
 Музыкальный материал: «Флорестан», «Эвзебий», «Киа​ри​на», «Эстрелла», «Шопен», «Немецкий вальс», «Марш давидсбундлеров».

Ференц Лист (1811 — 1886) — композитор, пианист, дирижер, представитель позднего романтизма. Ос​но​во​​положник национальной венгерской музыкальной школы. Национальный ха​рак​​​тер музыки, претворение в ней венгерских народных мелодий и ритмов. Лист – пи​а​нист-виртуоз; концертный стиль его фортепианных произведений.

 Музыкальный материал: рапсодии 2, 6, 12.

Джузеппе Верди (1813 – 1901) — выдающийся итальянский оперный ком​по​зи​тор XIX века. Основная тема творчества показ драмы и трагедии личности на социальном фоне. Музыкальный материал: Вступление, Застольная песня, Вальс и дуэт из I д., сцена и ария Виолетты из I д., сцена и дуэт из II д., финал II д., вступление к III д., ария Виолетты из III д., сцена и дуэт Альфреда и Виолетты из III д., финал оперы.   

Тема 27. Эпоха импрессионизма. К. Дебюсси, Равель, семья Штраусов.
Художественное направление, сложившееся в Западной Европе в конце 19-го – начале 20-го веков, прежде всего в творчестве Клода Дебюсси. Импрессионизм в живописи (Франция).
 Краткий обзор жизненного и творческого пути Клода Дебюсси(1862-1918). Опора на традиции (на музыку французских клависинистов и французскую лирическую оперу). Воплощение в музыке мимолётных впечатлений, тончайших оттенков человеческих эмоций и природных явлений.
Музыкальный материал: «Море» для оркестра, «Девушка с волосами цвета льна», «Лунный свет», «Образы».
Морис Равель(1875-1937)- ярчайший представитель мировой музыкальной культуры 1-ой половины 20-го века. Продолжатель идей Дебюсси. Краткий обзор жизненного пути. 
Музыкальный материал: «Болеро» для оркестра.
Семья Штраусов. Талантливый отец Иоганн и три сына: Иоганн (самый знаменитый и талантливейший), Йозеф и Эдуард.
Музыкальный материал:  Иоганн Штраус (младший) «На прекрасном голубом Дунае», «Венская кровь», «Сказки венского леса», «Прощание с Петербургом».
Тема 28. Русская музыка XVIII-XIX, М.И. Глинка, А.С. Даргомыжский, содружество «Могучая кучка», творческий портрет П.И. Чайковского, балеты П.И. Чайковского.

Музыкальная культура России в конце XVIII и начале XIX века. Народная песня и ее значение в формировании русской национальной музыкальной шко​лы. Выдающиеся русские композиторы конца XVIII в. — Е. Фомин, И. Хан​дошк​ин, Д. Бортнянский. Создание первых русских опер, камерных, вокальных и инст​рументальных произведений.

А. Алябьев, А.Варламов, А. Гурилев — авторы популярных романсов пер​вой половины XIX века. Тесная связь их творчества с городской песней и бы​то​вым музицированием. А. Верстовский – крупный оперный композитор, пред​шест​венник и старший современник Глинки.

Расцвет русской музыкальной культуры в России в XIX веке. Фор​ми​ро​ва​ние русской классической музыкальной школы.

Музыкальный материал: отрывки из оперы Фомина «Ямщики на подставе»; Бортнянский концерт № 32; Алябьев романс «Соловей»; Варламов романс «Белеет парус одинокий»; Гурилев «На заре ты ее не буди», «Матушка-голубушка».  

Михаил Иванович Глинка (1804 — 1857) – основоположник русской класс​и​ческой музыки. Его творчество как новый этап в развитии музыкальной куль​туры России.

Эпоха Глинки; Глинка и Пушкин. Русская национальная природа твор​чест​ва Глинки. Воплощение в его произведениях любви к родной стране и на​ро​ду. Создание классических образцов музыкальных произведений в различных жан​рах.

Музыкальный материал: вальс-фантазия, «Камаринская», «Жаворонок», «Попутная песня», «Я помню чудное мгновение»; речитатив и ария Сусанина из IV действия оперы «Жизнь за царя».

Александр Сергеевич Даргомыжский (1813 – 1869) — младший совре​мен​ник и последователь Глинки. Связь его творчества с передовыми реа​лис​ти​чес​ки​ми тенденциями русской культуры 40-60-х гг. Биография.  

Музыкальный материал: Мне грустно, Старый капрал, Шестнадцать лет. 
Расцвет музыкальной культуры  второй половины XIX века. Ее великие представители: М. Балакирев, А. Бородин, М. Мусоргский, Н. Римский-Корсаков, П. Чайковский. Развитие традиций Глинки, Даргомыжского: правдивый показ жизни народа, опора на народную песню, разносторонние связи с передовой русской культуры. 

Композиторы «Могучей кучки». Передовые идейно-творческие установки и личная дружба композиторов. Краткая характеристика деятельности М. Балакирева и его роль в развитии русской музыкальной культуры. 

Многогранность творческой деятельности Александра Порфирьевича Боро​дина (1833 – 1887). Вклад Бородина в развитие передовой русской культуры и науки.


Музыкальный материал: половецкие пляски из II д.оперы «Князь Игорь», ария князя Игоря.

Многогранность творческой и общественной деятельности Николая Анд​рее​вича Римского-Корсакова (1844 — 1908) — композитора, педагога, музы​каль​ного писателя редактора, дирижера и пропагандиста русской музыки. От​ра​же​ние в его творчестве истории и быта народа; широкое обращение к образам фольк​лора.

Музыкальный материал: Симфоническая сюита «Шехеразада».

Отражение в творчестве Модеста Петровича Мусоргского (1839—1881) революционно-демократических идей 60-70-х гг. XIX в. Социально обличи–тельная направленность и смелое новаторство его творчества.

Музыкальный  материал: «Детская» (1-2 песни), Картинки с выставки.

Многогранность творческой личности Петра Ильича Чайковского (1840 —1893); его композиторская, педагогическая, дирижерская, музыкально- кри​ти​че​с​кая  и общественная деятельность.
Балеты П. И. Чайковского. Просмотр или прослушивание балета «Лебединое озеро».
Музыкальный материал:  «Средь шумного бала», «То было раннею весной», балеты.
Тема 29. Композиторы – земляки. А. Лядов, А.Аренский, С.В. Рахманинов.
Анатолий Константинович Лядов (1855— 1914) — русский композитор, дирижер, педагог, музыкально—общественный деятель. Ученик Римского-Корсакова и продолжатель традиций «Могучей кучки». Наследие. Круг образов. Программность. Тяготение к миниатюрам, детализированность изложения.

Музыкальный материал: «Кикимора». 

Анатолий Степанович Аренский (1861-1906)- русский композитор, пианист, дирижер, педагог. Ученик Римского-Корсакова. Творческий портрет.

Музыкальный материал: балет «Египетские ночи».
Сергей Васильевич Рахманинов (1873 – 1943) — выдающийся русский композитор, пианист и дирижер первой половины XX века. Продолжатель традиций «Могучей кучки» и Чайковского. Тематическое и жанровое многообразие его сочинений. 

Краткий обзор творчества.
Музыкальный материал: Вокализ, Рапсодия на тему Паганини (фрагменты), прелюдия ор. 3 до-диез минор, концерт № 2 для фортепиано с оркестром.

 Тема 30. Композиторы ХХ века. Творческий портрет Д. Шостаковича, С. Прокофьева, Щедрина.
Сергей Сергеевич Прокофьев (1891—1953) – выдающийся композитор пер​вой половины 20 века.  Самобытность и яркость его композиторского стиля. Но​ваторский характер творчества.
Музыкальный материал: «Классическая» симфония (фрагменты). Фраг​мен​ты из балета «Золушка» и оперы «Любовь к трем апельсинам», Балет «Ромео и Джульетта».

Дмитрий Дмитриевич Шостакович (1906 – 1975гг.) — крупнейший отечественный композитор середины XX века, продолжатель лучших традиций прошлого, смелый новатор. Глубокое раскрытие в музыке Шостаковича острейших социальных конфликтов нашего времени. Гуманистическая направленность его искусства. Многогранность его творческой и общественной жизни. 


Музыкальный материал: симфония № 7, I часть, фортепианные миниатюры.  
Родион Константинович Щедрин (род. 1932) – один из самых талантливых композиторов современности, пианист, музыкально-общественный деятель.  
Музыкальный материал: «Кармен-сюита».
Результаты контроля знаний и умений учащихся выражены в оценке. 
          Критерии оценок показа учащихся должен быть единым и должны соответствовать уровню выполнения учеником поставленной преподавателем задачи. Оценка знаний и умений учащихся отвечает следующим требованием:

· Объективность (действенный уровень усвоения материала);

· Индивидуальный характер подхода к уровню, знаниям каждого конкретного учащегося;

По окончании освоения учебного предмета учащийся должен продемонстрировать знания, умения и навыки в соответствии с программными требованиями.
Текущая и промежуточная аттестации могут проходить в различных формах: в форме письменной работы на уроке, беседы, подготовке материалов для сообщения на какую-либо тему, тестов, интеллектуальных игр.
Система и критерии оценок

Учет успеваемости учащихся проводится преподавателем на основе текущих занятий, их посещений, индивидуальной и групповой проверки знаний, а также по итогам промежуточной и итоговой аттестаций.

По итогам  проверки знаний выставляется оценка по общепринятой балльной системе, дополненной с учетом целесообразности системой «+» и «-»:       

Таблица 4
	Оценка
	Критерии оценивания

	5 («отлично»)
	полный ответ, отвечающий всем требованиям на данном этапе обучения

	4 («хорошо»)
	оценка отражает ответ с небольшими недочетами

	3 («удовлетворительно»)
	ответ с большим количеством недочетов, а именно: не раскрыта тема, неточные знания, ошибки в изложении теоретического материала

	2 («неудовлетворительно»)
	комплекс недостатков, являющийся следствием отсутствия домашней подготовки, а также плохой посещаемости аудиторных занятий


Материально-техническое обеспечение программы

· класс для обучения

· учебное оборудование (доска, столы, стулья)
·  Фортепиано -1
· Звукотехническая аппаратура
Методическое обеспечение программы.

1. Калинина Г. Тесты по музыкальной литературе. Вып. 1-4. — М., 2000
2. Калинина Г. Рабочая тетрадь по сольфеджио. Вып.1-7.-М.,2000
2. Островская Я., Фролова Л., Цес Н. Рабочая тетрадь по музыкальной литературе: 1-й год обучения. – СПб.; Валери СПД, 1998.

Список литературы для педагога.

1. Бергер Н.А. Современная концепция обучения музыке. С-Пб., 2004

2.  Островский А. Методика теории музыки и сольфеджио. — Л., 1970.
3.  Теплов Б. Психология музыкальных способностей. — М., 1961.
4. Халабузарь П.В., Методика музыкального воспитания. М.: Музыка, 1990. 
5.  Федоткина Т.В.Беседы о музыке. Программа (проект) для театральных отделений школ искусств. М.:Министерство культуры РСФСР, 1988.

6. Петрушин В.И. Музыкальная психология М.: 1997.- 300 с.
7. Вейс П.Ф. Опыт применения наглядных пособий на уроках сольфеджио. Л.: Музыка, 1967. 

8. Лагутин А.И. Методика преподавания музыкальной литературы. — М., 1972.

9. Лисянская Е.Б. Музыкальная литература: методическое пособие. – М.: Росмэн, 2001.

10. Смирнов М. Эмоциональный мир музыки. – М., 1990.
11.  Интернет  сайты: http://www.all-2music.com/solfegio.html  , http://www.lafamire.ru/  
Список литературы для учащихся.    

1. Баева Н., Зебряк Т. Сольфеджио для 1 – 2 классов. М., 1975.

2. Андреева М. От примы до октавы. — М., 1976..
3. Андреева М. П., Конорова Е.В. Первые шаги в музыке. М.: "Кифара", 1994. 
4. Металлиди Ж., Перцовская А. “Мы играем, сочиняем и поем” Сольфеджио: Учебник для 1-7 классов ДМШ, С-Пб, 1995.
5. Хромушин О. Джазовое сольфеджио. СПб., 1998.

6. Фридкин Г. Практическое руководство по музыкальной грамоте. — М., 1974
7. Нестерова Н., Начинаем мы считать. Ритмическая тетрадь.С-Пб.:Композитор,2008.

8. Берак О.Л.,Школа ритма. Учебное пособие по сольфеджио. Ч1., М.:РАМ им. Гнесиных,2003

9. Берак О.Л.,Школа ритма. Учебное пособие по сольфеджио. Ч2., М.:РАМ им. Гнесиных,2004
10. Шорникова М. Музыкальная литература. Музыка, её формы и жанры. 1 год обучения. издание 4-е. Р/Д.:Феникс, 2005.-187 с.;

11. Шорникова М. Музыкальная литература.- Развитие западно - европейской музыки. 2 год обучения. издание 3-е.; 

12. Шорникова М. Музыкальная литература - Русская музыкальная литература. 3 год обучения. издание 2-е., Р/Д.:Феникс, 2004.-283 с.;

13. Сорокотягин Д. Музыкальная литература в таблицах: полный курс обучения: Учебное пособие. Р/Д.:Феникс, 2009.-222 с.;

14. Финкельштейн Э. Музыка от А до Я: Занимательное чтение с картинками и фантазиями Л.:Советский композитор 1991.-119 с.;

Карта учебно-методического обеспечения

Дисциплина: слушание музыки и музыкальная грамота
Форма обучения: очная
Всего: 102 час. 
Из них: лекц. –57

практ. занятия – 45часа

Для отделения театрального.

Таблица 1. Обеспечение дисциплины учебными изданиями
	№ п/п
	Библиографическое описание издания
	Вид занятий, в котором использу-ется
	Число обеспе-чивае-мых часов
	Кол-во экземпляров

	
	
	
	
	Учеб-ный кабинет
	библ. Коллед-жа

	1
	Абелян А. Забавное сольфеджио. – М., Сов. Композитор. – 1982.
	практ.
	2
	1
	1

	2
	Бергер Н. Сначала ритм «Композитор-Санкт-Петербург».-2006
	практ.
	10
	1
	-

	3
	Барабошкина А., Боголюбова Н. Музыкальная грамота для детей в 2х книгах.
	практ.
	5
	1
	2

	4
	Бырченко Т., Франио Г. «Хрестоматия по сольфеджио и ритмике». - М., Сов. Композитор. – 1991.
	практ.
	3
	1
	1

	5
	Владимиров, Лагутин А. Музыкальная литература для 4 классов ДМШ. – М. – 1974.
	практ.
	5
	1
	8

	6
	Все о музыке. – М., Астрель. – 2001.
	практ.
	3
	1
	1

	7
	Грезы любви. Альбом для домашнего музицирования. – М., Музыка. – 1988.
	практ.
	5
	1
	1

	8
	Гульянц Е. Музыкальная грамота. – М., Аквариум. – 2001.
	практ.
	2
	1
	1

	9
	Зильберквит М. Рождение фортепиано. – М., Детская литература. – 1984.
	практ.
	2
	1
	1

	10
	Золотая лира. Ч 1, Ч 2. – М., Музыка. – 1991.
	практ.
	14
	1
	1

	11
	Металлиди Ж., Перцовская А. Сольфеджио «Мы играем, сочиняем и поём» для дошкольной группы, 1-7 кл. - С-Пб, Композитор. – 1998.
	практ.
	12
	1
	20

	12
	Михеева Л. Музыкальный словарь в рассказах. – М., Сов. Композитор. – 1988.
	практ.
	10
	1
	3

	13
	Михеева Л., Розова Т. В мире оперы. – Л., Сов. Композитор. – 1989.
	практ.
	2
	1
	1

	14
	Островская Я., Фролова Л. Музыкальная литература для ДМШ. 1 год обучения. – «Валери С-Пб». – 1998.
	практ.
	4
	1
	-

	15
	Прохорова И. Музыкальная литература зарубежных стран. – М. – 1979.
	практ.
	4
	1
	8

	16
	Рыцарева М. Музыка от А до Я. – М., Музыка. – 1998.
	практ.
	1
	1
	2

	17
	Слово о музыке. Русские композиторы XIX века. – М., Просвещение. – 1990.
	практ.
	3
	1
	1

	18
	Смирнова Э. Русская музыкальная литература. – М. – 1974.
	практ.
	3
	1
	8

	19
	Смирнова Э., Самонов А. Хрестоматия по русской и советской музыкальной литературе. – М. – 1974.
	практ.
	3
	1
	7

	20
	Тарасов Л. Музыка в семье муз. – Л., Детская литература. – 1985.
	практ.
	1
	1
	1

	21
	Финкельштейн Э. Маленький словарь маленького музыканта. – С-Пб, Композитор. – 1995.
	практ.
	2
	1
	3

	22
	Хрестоматия по фортепиано 1-3 класс. – М., Музыка. – 1984.
	практ.
	5
	1
	4

	23
	Эмма Великович. Концерт для оркестра. – Л., Детская литература. – 1988.
	практ.
	3
	1
	1


Таблица 2. Обеспечение дисциплины учебно-методическим материалом

	№ п/п
	Библиографическое описание издания
	Вид занятий, в котором использу-ется
	Число обеспе-чивае-мых часов
	Кол-во экземпляров

	
	
	
	
	Учеб-ный каби-нет
	библ. коллед-жа

	
	Беседы о музыке. Программа (проект) для театральных отделений школы искусств. Министерство культуры РСФСР.1988 . Москва.
	Практ.,лекц.

	34
	1
	1
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