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Пояснительная записка

Изучение музыкальной литературы в детской школе искусств — составная часть единого и много​стороннего процесса музыкального воспитания и обучения. Уроки музыкальной литературы расширяют музыкальный кругозор учащихся, развивают их музы​кальную память, музыкальный вкус и художественный критерий. Они развивают также мышление и фантазию детей, учат передавать словами свои впечатления, содержание музыкального произведения. Образовательная задача предмета преследует также и воспитательную цель — развить эстетический вкус ученика, расширить круг его эмоционально-образных впечатлений. В процессе активного изучения разнообразных музыкальных произведений развивается музыкальное мышление и память, а слуховое развитие приобретает богатую художественную основу. Преподавание музыкальной литературы в тесной связи со всем циклом учебных дисциплин обогащает музыкально-педагогический процесс, способствует более быстрому и гармоничному развитию музыкальных способностей учащихся. Богатство содержания и разнообразие жанров изучаемых произведений, знакомство с событиями музыкальной жизни, с биографиями крупнейших композиторов классиков и наших современников помогает учащимся понять связь искусства с явлениями общественной жизни, насыщает в идейном отношении процесс музыкального воспитания и обучения учащихся детских музыкальных школ.

     Дополнительная общеобразовательная общеразвивающая программа  «Музыкальная литература» составлена в соответствии с Приказом  Министерства образования и науки РФ от 29 августа 2013 г.  № 1008 «Об утверждении Порядка организации и осуществления образовательной деятельности по дополнительным образовательным программам»; на основе «Рекомендаций по организации образовательной и методической деятельности при реализации общеразвивающих программ в области искусств», направленных письмом Министерства культуры Российской Федерации от 21.11.2013 №191-01-39/06-ГИ. 

     Данная программа имеет художественную направленность и разработана на основе примерной программы  по дисциплине «Музыкальная литература», допущенной Министерством культуры Российской Федерации и одобренной Научно-методическим центром по художественному образованию в 2002г., автор – Лагутин А.И. 
Программа реализуется на музыкальном отделении Детской школы искусств при «НОКИ им. С.В. Рахманинова» в составе комплексных программ «Фортепиано», «Народные инструменты», «Сольное пение».

             Педагогическая целесообразность данной образовательной программы обусловлена тем, что музыкальное образование призвано решить ответственные задачи эстетического воспитания и формирования мировоззрения, художественных вкусов и профессионального мастерства молодых музыкантов, готовить активных участников художественной самодеятельности и пропагандистов музыкальной культуры, а наиболее способных - к дальнейшей учёбе в средних специальных учебных заведениях.

            Данная программа является наиболее актуальной на сегодняшний момент. Она составлена с учётом современных требований и достижений музыкального искусства и соответствует уровню развития детей 10(11)-14(15) лет.

            В программе учтены основные ценности и цели дополнительного образования по художественно – эстетическому развитию детей, которые способствуют более рациональному и сбалансированному распределению учебной нагрузки, связанной с учётом возрастающих от класса к классу требований.

Цель программы: формирование музыкальной культуры обучающихся,  накопление слухового опыта, воспитание музыкального вкуса, формирование потребности познавательной деятельности и  расширение кругозора детей посредством приобщения к музыкальному искусству. 
Задачи программы:

1.Образовательные:

- приобретение умения разбирать музыкальные произведения, слышать и понимать выразительность отдельных элементов музыкальной речи;

- приобретение умения ориентироваться в нотном тексте сочинений; 

- приобретение умения запоминать и узнавать на слух основные темы прослушанной музыки, грамотно излагать впечатления и мысли о музыке; 

- научить грамотно передавать содержание произведений, выделять основные выразительные средства, свободно пользуясь при этом необходимой музыкальной терминологией;   

- активизация познавательных  и музыкальных способностей;

- приобщение к высокохудожественному репертуару классической и современной музыки;

- знакомство с основными музыкальными жанрами (симфоническими, музыкально-дра​​ма​​тическими, вокально-симфоническими, камерно-вокальными и т.д.).

- знакомство с основными художественными стилями зарубежной музыки (ба​рокко, классицизм, романтизм), их особенностями, характерными жанрами и средст​вами воплощения художественной идеи. Изучение этапов развития русс​кой музыкальной культуры конца XVIII — XX века как значительного яв​ления мировой художественной культуры.

- ознакомление с биографией, творчеством крупнейших композиторов Ев​ро​пы и России XVIII— XX веков и формирование понятия авторского стиля в ра​кур​се художественного направления  эпохи.

2. Воспитательные:

- формировать слушательские умения и навыки учащихся;

- формирование духовной культуры и нравственности ребенка;

- поддерживать познавательный интерес учащихся;

- приобщение к отечественным и мировым культурным ценностям;

- воспитание интереса и любви к музыкальному искусству;

- развитие художественного вкуса. 

3. Развивающие:

- развивать у детей интерес и любовь к серьезному музыкальному искусству, пониманию народного, классического и современного музыкального творчества;

- развивать любознательность и кругозор ребенка;

- развивать умения самостоятельно приобретать, анализировать, усваивать и применять полученные знания;

- развивать эмоциональность ребенка;

- развивать мотивацию учащихся к познанию и творчеству;

- развивать коммуникативные способности  учащихся;

- развивать музыкальные  способности учащихся;

- развивать художественный вкус.

     Отличительной особенностью данной программы является то, что она адаптирована к условиям образовательного процесса Детской школы искусств при ГБПОУ «Новгородский областной колледж искусств им. С.В. Рахманинова» и представляет собой курс «Музыкальной литературы», ориентированный на контингент учащихся и особенности образовательного процесса данной школы искусств. 

     Данная программа конкретизирует содержание предметных тем, дает примерное распределение учебных часов по разделам курса и рекомендуемую последовательность изучения тем и разделов предмета с учетом межпредметных связей, логики учебного процесса, возрастных особенностей учащихся.

Возраст детей, участвующих в реализации программы 10(11)–14(15) лет.

Сроки реализации программы:

Данная программа рассчитана на 4 года обучения.

В соответствии с учебным планом, на предмет «Музыкальная литература» отводится 34 часа в год, из расчета  - 1 час в неделю в 4-6 классах (при семилетнем курсе обучения) или во 2-4 классах (при пятилетнем курсе обучения), в 7 классе (в 5 классе) – 51 час в год, из расчета 1,5 часа в неделю.

Весь курс программы «Музыкальная литература» составляет 153 часа.
Формы и режим занятий:

– форма организации занятий – мелкогрупповая / групповая (максимальная наполняемость групп 12 человек);
– занятия проводятся по расписанию;
– продолжительность учебного занятия – 1 час (40 минут) (в соответствии с «Положением о детской школе искусств»).
Ожидаемые результаты реализации программы и способы их проверки. 
Первый год обучения носит ознакомительный характер. Его основная цель пробудить у  учащихся сознательный и стойкий интерес к слушанию и разбору музыкальных произведений, к приобретению разнообразных музыкальных знаний. 

Учащиеся должны:
– знать и свободно владеть терминологией; 
– уметь разбирать музыкальные произведения: слышать и понимать выразительность отдельных элементов музыкальной речи, определять форму, жанр, тембры инструментов;
– приобрести умение ориентироваться в нотном тексте сочинений;
– запоминать и узнавать на слух основные темы прослушанной музыки.

Цель проверочных заданий ​​- повторение и закрепление пройденного материала. Задания не должны быть очень сложными, а их выполнение не должно занимать много времени. Лучше, если задания будут интересными,  разнообразными по выполнению и ориентированные на учащихся с различной степенью знаний и способностей. Важно, чтобы все учащиеся были вовлечены в работу, поэтому можно использовать как индивидуальные так и групповые формы работы.

В качестве проверочных заданий могут быть кроссворды, решаемые одним или группой учащихся, музыкальные викторины: жанровая –определить жанр звучащих отрывков (по ходу вспоминается и теоретический материал), викторина по прослушанным в году произведениям (подбираются самые известные и полюбившиеся фрагменты).

Программа второго года обучения включает монографические темы, посвященные крупнейшим представителям западно-европейской музыки XVIII–XIX веков: И. С. Баху, Й. Гайдну, В. А. Моцарту, Л. Бетховену, Ф. Шуберту, Ф. Шопену, а также вводный курс о формировании и развитии западно-европейской музыкальной культуры до XVIII века. 

Учащиеся за этот год должны:

– усвоить биографический материал; 
– усвоить понятие музыкального стиля; 
– познакомиться с новыми музыкальными формами (сюита, сонатно-симфонический цикл, вокальный цикл); 
– познакомиться с новыми музыкальными жанрами симфонии, увертюры;
– запоминать и узнавать на слух основные темы прослушанных произведений.

Итоговый урок может включать в себя вопросы по творчеству композиторов (вопросы могут обсуждаться в устной или письменной форме), характеристику и анализ отдельных произведений, музыкальную викторину по произведениям, прослушанным в году.

Программа третьего года обучения включает три обзорные темы, посвященные композиторам: Р. Шуману, Ф. Листу, Дж. Верди, завершающие знакомство с  западно-европейской культурой XIX века. С этого же года начинается изучение русской музыкальной культуры. Программа предусматривает изучение творчества основных представителей русской классики XIX века: М.И. Глинки, А.С. Даргомыжского, А.П. Бородина, Н.А. Римского- Корсакова, М.П. Мусоргского. Помимо монографических тем этот раздел программы включает также две обзорные темы: вводную тему «Хоровая музыка конца XVIII века, песни и романсы» и беседу о русской музыкальной культуре второй половины XIX века. Основное внимание в этом разделе программы уделено опере – ведущему жанру русской классической музыки. 

К итоговому уроку учащиеся должны:

– уметь рассказать о важнейших событиях жизни и творчества композиторов; 
– знать музыкальный материал;
– знать содержание опер, уметь охарактеризовать главных героев, а также усвоить как общие закономерности жанра оперы, так и некоторые особенности, характерные для творчества отдельных композиторов;
– запоминать и узнавать на слух основные темы прослушанных произведений.

Итоговый урок может включать в себя вопросы по творчеству композиторов, характеристику и анализ отдельных произведений или их фрагментов, музыкальную викторину по произведениям, прослушанным в году. 

Программа четвертого года обучения предполагает изучение творчества довольно большого круга композиторов XIX и XX веков: П.И. Чайковского, А.К. Лядова, С.В. Рахманинова, И.Ф. Стравинского, С.С. Прокофьева, Д.Д. Шостаковича, Г.В. Свиридова, Р.К. Щедрина, А.Г. Шнитке, а также включает обзорные уроки о русской музыкальной культуре конца XIX начала XX века и об эстрадной музыке и джазе. 

        Завершая изучение курса музыкальной литературы, учащиеся должны: 
– иметь представление о музыкальных стилях, жанрах; 
– знать к какой исторической эпохе принадлежит тот или иной композитор;
– уметь рассказать о наиболее запомнившихся и полюбившихся произведениях;
– свободно пользоваться терминологией.
       Итоговый урок может включать в себя вопросы музыкально – исторического плана, теоретические, связанные с объяснением музыкальных понятий, терминов, вопросы о творчестве известных или любимых композиторов, характеристику и анализ отдельных произведений или их фрагментов, музыкальную викторину по известным произведениям. Одной из форм итогового урока по предмету может быть представление и защита выполненной самостоятельно (но под контролем преподавателя) презентации по творчеству какого-либо композитора. 
 Чтобы проверить степень освоения материала без лишнего нажима и назидания, дается ряд творческих заданий. Они помогут выявить знания, умения и навыки учеников, а также станут не столько критерием оценки, сколько любимой формой работы на уроке.   

   Формы подведения итогов:
– Творческие задания (викторины, кроссворды, сочинения, рисунки и  т.д.)
– Фронтальный опрос;

– Беглый текущий опрос;

– Музыкальная викторина;

– Проверка домашнего задания;

– Контрольные уроки в конце каждой четверти.

Проверку успеваемости следует рассматривать как одно из средств
управления учебной деятельностью учащихся. Объектами поурочного контроля должны явиться: наличный уровень знаний и умений, учебная работа учащихся, а также динамика их музыкального развития.
Основная форма контроля на уроках музыкальной литературы — устная выборочная проверка. При индивидуальном опросе преподаватель имеет возможность обстоятельно проверить усвоение отдельными учащимися биографического и музыкального материала посредством его пересказа, ответов на вопросы, узнавание музыки на слух. Фронтальный опрос, сопровождаемый обычно более высокой активностью учащихся, позволяет в ограниченное время осуществить проверку знаний большинства учеников постановкой вопросов перед всей группой с целью воспроизведения фактов, объяснения понятий, терминов, названий, приведения доказательств, характеристики содержания и выразительных средств музыки и т. п. Если при проверке знаний биографий композиторов от учащихся требуются более сжатые ответы, то при разборе музыкального материала они могут более полно раскрыть свои возможности. По ходу ответа в таких случаях возможно напоминание учащимся звучания музыкальных фрагментов. Текущий контроль успеваемости осуществляется на каждом уроке посредством наблюдения за учебной работой учащихся и опросов по пройденному материалу. В конце каждой четверти проводится опрос по пройденным темам в виде контрольного урока. На таких уроках проверку знаний можно проводить в различной форме (индивидуальный или фронтальный опрос, письменная форма ответа, тест, музыкальная викторина и т. д.). В конце года возможен итоговый урок по пройденным в году темам.
Четвертные отметки выводятся по результатам текущего опроса и обобщающей проверки на контрольном уроке и должны объективно отражать степень усвоения учебного материала. Итоговыми отметками по музыкальной литературе являются годовые, которые определяются на основании четвертных и с учетом тенденции роста учащихся. Итоговая отметка за последний год обучения идет в свидетельство об окончании школы искусств.
Эффективность уроков музыкальной литературы в значительной степени оп​ределяется применением различных методов обучения. Основная часть ма​те​ри​ала и теоретического, и собственно музыкального усваивается уча​щимися из объяснений учителя. Наибольшей актив​нос​ти учащихся можно добиться обращением к форме беседы при сообщении но​вых знаний, их закреплении, а также при повторении пройденного материала и проверки его ус​воения. Дополнительными источниками информации, расширяющими пред​став​ление учащихся об окружающем музыкальном мире, могут служить раз​но​об​разные иллюстрации, применение которых возможно не только на би​ог​ра​фи​чес​ких уроках, но и при изучении музыкальных произведений. Источником ху​дожественных впечатлений детей в классе должна быть звучащая музыка. На уро​ке обязательно должно прозвучать целиком или в законченном фрагменте про​изведение, которое является предметом изучения. Демонстрация музыки в клас​се возможна как в виде ее исполнения преподавателем, так и путем во​сп​ро​из​ведения с помощью технических средств. При возможности прослушивание музыки полезно сочетать с наблюдением ее по нотам. Такая форма работы хо​ро​шо концентрирует внимание учащихся и развивает полезные музыкальные на​вы​ки.

В школе искусств организована внеклассная работа, за​да​ча которой рас​ширять представление учащихся о музыкальном мире, зна​комить с наиболее значительными событиями музыкальной жизни. С этой целью устраиваются му​зы​кальные вечера, посвященные памятным датам (лекции –концерты), твор​чес​кие встре​чи с му​зы​кан​тами, экскурсии, посещение концертов.

Материально-технические условия, необходимые для реализации учебного предмета «Музыкальная литература»:
· обеспечение доступом каждого учащегося к библиотечным фондам, формируемым по полному перечню учебного плана; во время самостоятельной работы учащиеся могут быть обеспечены доступом к сети Интернет;
· укомплектование библиотечного фонда печатными и/или электронными изданиями основной и дополнительной учебной и учебно​методической литературы, а также изданиями музыкальных произведений, специальными хрестоматийными изданиями, партитурами, клавирами оперных, хоровых и оркестровых произведений в объеме, соответствующем требованиям программы;
· наличие фонотеки, укомплектованной аудио- и видеозаписями музыкальных произведений, соответствующих требованиям программы;
· обеспечение каждого учащегося основной учебной литературой;
· наличие официальных, справочно-библиографических и периодических изданий в расчете 1-2 экземпляра на каждые 100 учащихся.
Учебные аудитории, предназначенные для реализации учебного предмета «Музыкальная литература», оснащаются пианино или роялем, звукотехническим оборудованием, учебной мебелью (досками, столами, стульями, стеллажами, шкафами).

Учебно – тематический план

Предлагаемые музыкальные примеры для прослушивания в классе могут быть дополнены или заменены другими по выбору преподавателя, в зависимости от сложившихся педагогических традиций и методической целесообразности.
	№

тем
	Наименование разделов и тем
	Макс. Учебная нагрузка уч-ся час.
	Количество часов

	
	
	
	лекц
	практ

	
	I год обучения
	
	
	

	
	Роль элементов музыкальной речи и музыкальной формы в создании музыкального образа произведения. Основные музыкальные жанры
	
	
	

	1
	Вводное занятие. Музыка, как вид искусства. Связь ее с другими искусствами.
	1
	1
	-

	2
	Средства музыкальной выразительности 
	3
	2
	1

	3
	Музыкальные жанры. Песни, танцы, марши 
	7
	6
	1

	4
	Музыкальные инструменты. Орган, клавесин, фортепиано. Инст​​рументы симфонического оркестра 
	6
	3
	3

	5
	Программная и непрограммная музыка. Музыкальная изо​б​​ра​зительность (Лядов — «Кикимора», Чайковский — «Вре​​мена года» и «Детский альбом», Вивальди — «Времена го​да», Сен-Санс «Карнавал животных», пьесы Грига и Шо​пена).
	2
	2
	-

	6
	Музыкальные формы. Членение музыкальной речи. Мотив, фраза, предложение, период. Формы: простые и сложные двух- и трехчастные, вариации, рондо, сонатная 
	7
	6
	1

	7
	Опера. Строение и название оперных номеров. История воз​ник​новения оперы (Моцарт — «Волшебная флейта»).
	3
	3
	-

	8
	Балет. (Чайковский — «Щелкунчик»).
	1
	1
	-

	
	*В конце каждой четверти отводится одно занятие на контрольный урок
	4
	
	4

	
	ИТОГО:
	34
	24
	10


	
	II год обучения
	
	
	

	
	Западноевропейская музыкальная культура
	
	
	

	9
	Вводное занятие. Музыка Древнего мира.
	1
	1
	-

	10
	Музыкальная культура Средневековья. Григорианский хо​​рал.
	1
	1
	-

	11
	Музыка эпохи Возрождения. Жанры — месса, мад​​ри​галл, танцевальные жанры. 
	1
	1
	-

	12
	Рождение оперы. Оратория и кантата (Монтеверди – «Плач Ариадны», Перселл — ария Дидоны и др.).
	1
	1
	-

	13
	Об инструментальной музыке XVII века. Вивальди — «Вре​​мена года», Пахельбель — чакона.
	1
	1
	-

	14
	И.С. Бах. Творческий облик. Органные и клавирные про​​изведения. Сюиты. Полифонические произведения.
	4
	3
	1

	15
	О формировании классического стиля в музыке. Й. Гайдн. Творческий облик. Симфония №103 Es-dur. Со​​на​​та e-moll.
	3
	2
	1

	16
	В.А. Моцарт. Творческий облик. Симфония №40. Со​на​та A-dur. Опера «Свадьба Фигаро».
	4
	3
	1

	17
	Л. Бетховен. Творческий облик. Соната для фортепиано №8 «Патетическая». Симфония №5. Увертюра «Эг​монт». Обоб​ща​ющее занятие по изучению сонатно-сим​фонического цик​ла.
	5
	4
	1

	18
	О романтизме в музыке. Ф. Шуберт. Творческий облик. Пес​​​ни. «Прекрасная мельничиха». «Зимний путь». Сим​​фо​ния №8 «Неоконченная».
	5
	4
	1

	19
	Ф. Шопен. Творческий облик. Мазурки, полонезы, валь​​сы, нок​тюрны, этюды, прелюдии.
	4
	3
	1

	
	*В конце каждой четверти отводится одно занятие на контрольный урок
	4
	
	4

	
	ИТОГО:
	34
	24
	10


	
	III год обучения
	
	
	

	20
	Вводное занятие. Р. Шуман. Краткий обзор творчества. «Карнавал».
	1
	1
	-

	21
	Ф. Лист. Краткий обзор творчества. Венгерские рапсо​​дии.
	1
	1
	-

	22
	Дж. Верди. Краткий обзор творчества.  Опера «Травиата».
	2
	2
	-

	
	Русская музыкальная культура
	
	
	

	23
	Введение. Хоровая музыка конца XVIII века. Песня и ро​​манс.
	2
	2
	-

	24
	М.И. Глинка. Творческий облик. Опера «Иван Су​са​нин». Про​из​ведения для оркестра. Романсы и песни.
	6
	5
	1

	25
	А.С. Даргомыжский. Творческий облик. Опера «Русалка». Романсы и песни.
	4
	3
	1

	26
	Русская музыкальная культура второй половины XIX века.
	1
	1
	-

	27
	А.П. Бородин. Творческий облик. Опера «Князь Игорь». Симфония №2 «Богатырская». Романсы и песни.
	4
	3
	1

	28
	Н.А. Римский-Корсаков. Творческий облик. Опера «Сне​гурочка». Симфоническая сюита «Шехеразада».
	4
	3
	1

	29
	М.П. Мусоргский. Творческий облик. Опера «Борис Го​ду​​нов». Песни. 
	5
	4
	1

	
	*В конце каждой четверти отводится одно занятие на контрольный урок
	4
	
	4

	
	ИТОГО:
	34
	25
	9


	
	IV год обучения
	
	
	

	30
	Вводное занятие: М.П. Мусоргский. Фортепианный цикл «Картинки с вы​с​тав​ки».
	3
	2
	1

	31
	П.И. Чайковский. Творческий облик. Симфоническая увертюра «Ромео и Джульетта». Симфония № 1. Опера «Ев​ге​ний Онегин». 
	9
	6
	3

	32
	Русские композиторы конца XIX начала XX века. А.К. Лядов. Краткий обзор творчества. Симфоническая миниатюра «Кикимора».
	1,5
	1,5
	-

	33
	С.В. Рахманинов. Краткий обзор творчества. Фортепианный концерт № 2.  Фортепианные миниа​тюры. 
	4,5
	2,5
	2

	34
	И.Ф. Стравинский. Краткий обзор творчества. Балет «Петрушка».
	3
	2
	1

	
	Отечественная музыкальная культура XX века.
	
	
	

	35
	Введение: Отечественная музыкальная культура начала XX века.
	1,5
	1,5
	-

	36
	С.С. Прокофьев. Творческий облик. Кантата «Александр Невс​кий». Балет «Ромео и Джульетта». Симфония №7 (I часть).
	7,5
	4
	3,5

	37
	Д.Д. Шостакович. Творческий облик. Симфонии №5, №14(Краткий обзор). Симфония №7 (I часть). 24 прелюдии и фуги (общая характеристика цикла), прелюдия и фуга  D-dur, квартет №8 (краткий обзор).
	7,5
	4
	3,5

	38
	Г.В. Свиридов. Краткий обзор творчества. «Патетическая оратория». 
	1,5
	1,5
	-

	39
	Р.К. Щедрин. Краткий обзор творчества. Фрагменты из произведений.
	1,5
	1,5
	-

	40
	А.Г. Шнитке. Краткий обзор творчества. Фрагменты из про​из​ведений.
	1,5
	1,5
	-

	41
	Эстрадная музыка. Джаз.
	3
	2
	1

	
	*В конце каждой четверти отводится одно занятие на контрольный (итоговый) урок
	6
	
	6

	
	ИТОГО:
	51
	30
	21


Содержание предмета

I год обучения

Роль элементов музыкальной речи и музыкальной формы

в создании музыкального образа произведения.

Основные музыкальные жанры.

ТЕМА 1. Вводное занятие. Инструктаж по технике безопасности. Знакомство с задачами предмета. Музыка как вид искусства, связь ее с другими искусствами. 

 Проведение вводных уроков ставит своей целью дать детям предс​тав​ле​ние о богатстве и разнообразии окружающего нас музыкального мира, о его мно​гос​торонних связях с жизнью людей, о своеобразии  самой музыки как искусства.

Легенды и мифы о музыке.

Люди издавна считали, что музыка обладает великой чудодейственной си​лой. Они восхищались музыкантами — творцами, создавали о них сказки, бы​ли​ны, мифы, легенды. Из тьмы веков пришли к нам легендарные имена Садко и Орфея. 

Музыкальный материал: К.В. Глюк опера «Орфей и Эвридика» (фрагменты), Н.А. Римский-Корсаков опера «Садко» (фрагменты).

ТЕМА 2. Выразительные средства музыки.

Своеобразие выражения жизненного содержания средствами музыки. Ос​нов​ные выразительные средства музыкального искусства. Значение метра и рит​ма, лада, гармонии, динамики, темпа, регистра, тембра, фактуры (разные типы фак​туры), мелодии (типы мелодии — кантилена, речитатив) в создании худо​жест​венных образов.

Музыкальный материал:

1. Русские народные песни; Глинка «Полька» (понятие вокальной и инструментальной мелодии).

 2. Л. Бетховен «Сурок»; Шопен «Ноктюрн» ор.9 № 2; М.П. Мусоргский цикл «Детская»; М.И. Глинка «Жизнь за царя» IV д. речитатив и ария Сусанина (по​нятия кантилены и речитатива).

3. Ф.Шуберт Вальс си-минор (выразительные средства лада).

4. Ф. Шопен Прелюдия № 20, № 4 (выразительность гармонии).

5. С. Майкапар «Эхо в горах» (динамика).

6. П.И. Чайковский «В церкви», Книппер «Полюшко», Шуберт Музыкальный момент фа-минор, Бах инвенции (разные типы фактуры).

7. П.И. Чайковский «Жаворонок», К. Орф «Жалоба», Ребиков «Медведь», Э.Григ «В пещере горного короля» (регистры).

8. Н.А. Римский-Корсаков «Садко» песни Варяжского, Веденецкого и Индийского гостей – (тембры мужских голосов).

9. М.И. Глинка опера «Жизнь за царя» песня Вани. В.А. Моцарт опера «Волшебная флейта» ария Царицы Ночи (тембры женских голосов).

ТЕМА 3. Музыкальные жанры.

Музыкальный жанр – род, вид музыкального произведения.

Музыкальное искусство богато разнообразными жанрами – от простых (пес​ня, марш, танец) до сложных (соната, симфония, опера и т.д.). Все виды му​зыки можно условно поделить на четыре большие группы: вокальная, инст​ру​мен​тальная, вокально-инструментальная, театральная. В XX веке с появлением зву​кового кино возникает новый вид искусства – киномузыка.

Песня — это древнейший жанр вокальной музыки, который объединяет ме​​ло​дию и слова в единый песенный образ. Главное выразительное средство пес​ни —  яркая запоминающая мелодия. Она передает содержание текста обоб​щен​но, не связана с определенными интонациями речи и поэтому может пов​то​рять​ся с разными словами. Куплет. Припев. Куплетная форма. Народная и про​фес​сиональная песня.

Марш — это жанр инструментальной музыки, сопровождающей и ор​га​ни​зую​щей массовые шествия. Различные виды маршей: торжественные, военные, тра​урные, спортивные, сказочно-фантастические, детские.

Основные средства выразительности, присущие жанру марша – четкий час​то пунктирный ритм, темп шага, размер 4/4, 2/4, мелодия, включающая ин​то​на​ции сигналов, движение по звукам аккордов, ясная гармоническая основа, трех​част​ная репризная форма.

Музыкальный материал:

Марш Преображенского полка, С.С. Прокофьев Марш из сборника детс​кая музыка, П.И. Чайковский «Детский альбом» «Похороны куклы», Р.Шуман «Альбом для юношества» «Марш солдатиков», М.И. Глинка «Марш Черномора» из оперы «Руслан и Людмила»,  Мендельсон Марш из музыки к комедии Шекс​пира «Сон в летнюю ночь».

Танец – это искусство выразительных движений в определенном ритме. Та​нец как один из древнейших видов искусства. Его роль в быту. Национальная осно​ва танцевальной музыки. Своеобразие выразительных средств каждого тан​ца: темпа, метра, ритма, лада, связь музыки с движением. 

Старинные и современные танцы. Танцевальные жанры в произведениях инст​рументальной и театральной музыки.

Музыкальный материал: М.И. Глинка «Камаринская», П.И. Чайковский «Щелкунчик» — Трепак, М.П. Мусоргский «Сорочинская ярмарка» – гопак; белорусская народная песня-та​нец «Бульба»; А.И. Хачатурян «Гаянэ» — Лезгинка; Д.Д. Шостакович «Полька»;  С.В. Рахманинов «Полька»; Ф. Шо​пен Мазурка ор. 7 №1 (B-dur); М.И. Глинка «Жизнь за царя» – Мазурка; Ф. Шо​пен Полонез A-Dur; М. Огиньский «Прощание с родиной»; М.И. Глинка «Жизнь за царя» — Краковяк; Л. Боккеринни «Менуэт»; В.А. Моцарт «Менуэт», И.С. Бах Сицилиана; А. Вивальди Сицилиана; С.С. Прокофьев Гавот из «Клас​си​чес​кой симфонии»; И. Штраус Вальсы «На прекрасном голубом Дунае», «Сказки Венс​кого леса»; Ф. Шопен Вальс cis-moll; Г. Гендель Сарабанда.

ТЕМА 4. Музыкальные инструменты.

Музыкальные инструменты различаются по строению и способу изв​ле​че​ния звука. По этим признакам они делятся на клавишные, струнные смычковые, струнные щип​ковые, духовые и ударные.

Орган – старинный клавишно-духовой инструмент сложного устройства. Он состоит из труб, механизма для нагнетания воздуха и кафедры (аппарата уп​рав​ления). В кафедре находятся клавиатура для рук (мануал), клавиатура для ног (педаль) и переключатели регистров.

Музыкальный материал: Произведения Баха,  Пахельбеля и других композиторов для ор​​гана.

Клавир — общее название группы клавишных струнно-щипковых инст​ру​мен​тов, в которую входят клавесин, клавикорд, чембало, спинет, верджинал. Наи​более известны – клавесин и клавикорд. На них играли в странах Европы в XVII-XVIII веках. 

В конце XVIII века итальянский мастер Бартоломео Кристофори создал но​​​вый вид клавира. В усовершенствованном виде он стал называться фор​те​пиано. 

Музыкальный материал: Произведения Куперена, Рамо, Моцарта, Бетховена. 

Инструменты симфонического оркестра. 

Оркестр – это слово греческого происхождения. В древней Греции «ор​хест​рой» называлась площадка, где располагался хор, который исполнял важ​ную роль в древнегреческой трагедии. Позднее хор сменили музыканты, соп​ро​вож​давшие спектакли игрой на музыкальных инструментах. 

Современный оркестр – это коллектив музыкантов, играющих про​из​ве​де​ния, написанные специально для данного состава инструментов. Оркестром ру​ко​во​дит дирижер. 

Понятия: партия, партитура, клавир, tutti, solo, divisi, unisono.

Симфонический оркестр состоит из четырех групп инструментов: струн​ные смычковые, деревянные духовые, медные духовые, ударные, а также в ор​кестр могут быть включены дополнительные инструменты, такие как рояль, ар​фа, челеста, орган и некоторые разновидности деревянных духовых и медных инст​рументов, может быть расширена группа ударных.

Музыкальный материал:

1. Струнная группа: Моцарт симфония № 40, Маленькая ночная серенада; И. Брамс «Венгерский танец» № 5.

2. Группа деревянных духовых инструментов: флейта – И.С. Бах «Шутка», В.А. Моцарт мелодия флейты из оперы «Волшебная флейта». Гобой, английский рожок — Г. Берлиоз «Фантастическая симфония» III ч., П.И. Чайковский симфония № 4, II ч. Кларнет — Н.А. Римский-Корсаков опера «Снегурочка» третья песня Леля. Фагот – Н.А. Римский-Корсаков «Шехеразада» II ч. «Рассказ царевича Календера».

3. Группа медных духовых инструментов: Валторна – П.И. Чайковский симфония №5 II ч., балет «Щелкунчик» «Вальс цветов». Труба — Дж. Верди марш из оперы «Аида», Г. Свиридов «Романс». Тромбон — М. Равель «Болеро», П.И. Чайковский «Щелкунчик» Па-де-де. Туба – Г. Берлиоз «Фантастическая симфония» V ч.

4. Группа ударных инструментов: С.С. Прокофьев марш из оперы «Любовь к трем апельсинам», Бизе-Щедрин «Кармен-сюита» (фрагменты).

5. Арфа – П.И. Чайковский «Щелкунчик» «Вальс цветов», Г. Берлиоз «Фан​тас​ти​ческая симфония» II ч.

Бриттен «Вариации на тему Г. Перселла»

В качестве музыкального материала на проверочном уроке по теме «Сим​фо​нический оркестр» можно использовать Симфоническую сказку С.С. Про​кофь​ева «Петя и волк» и предложить ребятам отгадать лейт-тембры персонажей сказ​ки.

В эту тему могут быть включены обзорные уроки: духовой оркестр (му​зы​каль​ной иллюстрацией может служить «Торжественная увертюра» М. Готлиба); джа​зовый оркестр; оркестр народных инструментов.

ТЕМА 5. Музыкальная изобразительность. Программная и непрограммная музыка.

Что может быть «изображено» в музыке? Каким образом музыка изоб​ра​жа​ет звуки природы, движения птиц, зверей, людей, как музыка может передать ми​мику, жесты, и т.п.

Уроки по этой теме должны строится в форме диалога с учащимися. Рассуждения ребят должны строится на полученных ранее знаниях средств музыкальной выразительности, тембров и технических возможностей музыкальных инструментов.

  Музыкальный материал:

1. Явления (звуки) природы: А. Вивальди «Времена года», П.И. Чайковский «Времена года», симфония № 1 «Зимние грезы» (фрагменты); Мусоргский «Рассвет на Москва-реке», Григ сюита «Пер Гюнт»  «Утро».

2. Изображение животного мира: К. Сен-Санс «Карнавал животных», М.П. Му​соргский «Балет невылупившихся птенцов», Н.А. Римский-Корсаков «Полет шмеля» из оперы «Сказка о царе Салтане».

3. Портреты: М.П. Мусоргский «Гном», Р. Шуман «Карнавал» (пьесы «Пьеро», «Арлекин»).

Программная и непрограммная музыка.

Инструментальное произведение называется программным, если автор пояс​няет его содержание. Это пояснение и есть программа. Она может быть под​роб​ной (последовательно-сюжетной) и обобщенной.

Следует отличать программные произведения от тех где, к примеру, дано толь​ко жанровое обозначение (вальс, мазурка, марш, и т.д.)

Источниками содержания программных сочинений могут быть картины при​роды, произведения литературы, живописи, образы народного творчества, реа​льные события жизни.

Программа может выражаться в виде названия, подзаголовка, эпиграфа, под​робного рассказа.

Музыкальный материал: к выше перечисленным произведениям  можно добавить – А.К. Лядов «Ки​​​кимора», «Волшебное озеро»; Григ «Пер-Гюнт» (избранные пьесы); М. Равель «Матушка-гусыня» («Павана спящей красавице, спящей в лесу», «Дур​нуш​ка, императрица пагод»); Паганини каприс № 9 «Охота».

ТЕМА 6. Музыкальные формы. 

Подобно человеческой речи, музыкальная речь тоже имеет свои знаки пре​пи​на​ния, своеобразные музыкальные слоги, слова и предложения, при помощи ко​то​рых выстраивается музыкальное произведение. 

Музыкальная форма – это порядок расположения частей, разделов в му​зы​каль​ном произведении.

Цезура. Мотив. Фраза. Предложение. Период (однотональный, мо​ду​ли​рую​​щий период, период повторного строения, период неповторного строения). До​полнение. Простые двух-трехчастные формы. Сложные формы. Вариации. Рон​до. Сонатная форма. 

Музыкальный материал:

1. Мотив — Р. Шуман «Карнавал» – Кокетка, Киарина; П. И. Чайковский «Детский альбом», «Зимнее утро».

2. Фраза – П.И. Чайковский «Детский альбом» «Утреннее размышление», «Вальс»; Р. Шуман «Альбом для юношества» «Пьеска» (№ 5).

3. Период –  Й. Гайдн «Времена года» «Хор земледельцев»; Д.Д. Шостакович «Гавот»; П.И. Чайковский «Детский альбом» «Утренняя молитва»; Ф. Шопен прелюдия № 7.

4. Двухчастная – П.И. Чайковский «Детский альбом» «Старинная французская песенка», «Шарманщик поет».

5. Трехчастная — С.В. Рахманинов «Итальянская полька»; Р. Шуман «Смелый наездник».

6. Сложные формы – П.И. Чайковский «Детский альбом» Вальс.

7. Вариации — М.И. Глинка Персидский хор из оперы «Руслан и Людмила», В.А. Моцарт соната A-dur I ч., Бах пассакалья c-moll, М.И. Глинка «Камаринская».

8. Рондо — М.И. Глинка рондо Фарлафа из оперы «Руслан и Людмила», В.А. Моцарт соната A-dur III ч., Й. Гайдн соната D-dur III ч.

9. Сонатная форма — Ж. Шейе «Музыкальная шутка». Разбор сонатной формы из репертуара учащихся.

ТЕМА 7. Опера.
История возникновения оперы. 

Опера — это музыкальный спектакль, в котором ведущее значение от​во​дит​ся музыки и главным выразительным средством является пение. 

Синтетичность оперного жанра. Ведущее значение музыки. Единство во​каль​ного и инструментального начала. Строение оперы: либретто, действия (ак​ты), картины, сцены, номера. Основные элементы оперы: ария и ее раз​но​вид​нос​ти, ансамбли, хоры, балетные сцены и оркестровые номера. Различные типы опер. 

Музыкальный материал: В.А. Моцарт «Волшебная флейта» (фрагменты). Сюжет и композиция опе​ры. Жанр оперы. Основная идея. Сказочный характер музыки. Музыкальные ха​рак​теристики действующих лиц.

ТЕМА 8. Балет. 

История жанра. Основные черты балета как музыкально-сценического жан​ра; объединение в нем музыки, танца и сценического действия. Танцевальная осн​ова музыки; чередование отдельных законченных танцевальных пьес. Виды хо​реографии: классический танец, характерный танец; пантомима. Строение ба​ле​та: увертюра, музыкальные антракты, действие, картины, сцены и номера (соль​ные, ансамблевые, массовые). 

Музыкальный материал: П. И. Чайковский «Щелкунчик». Чайковский — создатель русского клас​си​ческого балета. Сказочное содержание «Щелкунчика»; отражение в его му​зыке мира детских грез и сновидений. Неповторимое своеобразие каждого му​зыкального номера балета. 

II год обучения.

Западноевропейская музыкальная культура

ТЕМА 9. Вводное занятие. Инструктаж по технике безопасности. Знакомство с задачами предмета.Музыка Древнего мира.

 Синкретичность искусства. Музыкальные жанры. Музыкальная система Древ​ней Греции: буквенная нотация, система ладов. Музыкальные состязания в Древней Греции — Пифийские игры. Древнегреческий театр. Роль хора в театре. Его зарождение. Великие трагики – Софокл, Эврипид, Эсхил. Сюжеты трагедий. 

ТЕМА 10. Музыкальная культура Средневековья. Григорианский хорал.

Периодизация. Раннее Средневековье (VI — XI век). Главенство цер​ков​ной му​​зыки. Ее жанры. Определение и возникновение григорианского хорала. Му​​зы​каль​ная теория: средневековые лады и нотация. Переворот в нотописи. Изоб​ре​те​ние нового — линейного способа нотации Гвидо Аре​тин​ским. 

Позднее Средневековье. Возникновение многоголосия. Певческие школы, с которыми связано его развитие. Выдающиеся музыканты Леонин и Перотин. Цер​ковный жанр — мотет. Музыкальная теория — возникновение мен​зуральной нотации.

Светская музыкальная культура. Искусство трубадуров и труверов. Ры​царс​кая лирика. 

ТЕМА 11. Музыка эпохи Возрождения. Жанры — месса, мадригал, тан​цевальные жанры.    
 Предпосылки возникновения и периодизация. Музыкальные жанры эпохи Воз​рождения. Вокальные – мотет, многоголосная песня (мадригал, канцона), месса (строение, полифонические приемы) — создатель, композиторс​кие школы. Инструментальные — переложение во​каль​ных пьес, двухчастные циклы: песня и танец для лютни; вариации, пре​лю​ди​рование.

Музыкальный материал: Нанино мотет, Аркадельт мадригал, Франческо де Милано сюита для лютни. 

ТЕМА 12. Рождение оперы. Оратория и кантата.

Возникновение жанра в Италии в XVI веке во Флоренции в кружке арис​ток​ратов  Барди и Корси. Ранняя опера (drama per musica)— возрождение ан​тич​ной трагедии. Пери и Ринуччини – авторы первой оперы «Дафна». Ведущие опер​ные школы Италии. 

Представитель венецианской школы — Клаудио Монтеверди, новатор, соз​датель истинно-трагического стиля. В его операх впервые появляются увер​тю​ра (вступительная симфония) и тип арии lamento.

Алессандро Скарлатти – представитель неаполитанской оперной  школы. Соз​датель стиля bel canto и жанра оперы-seria. Его характерные признаки – ми​фо​логические, исторические сюжеты, структура, основанная на чередовании но​ме​ров – речитативов, арий, ансамблей, хоров. Разные типы арий. 

Французская оперная школа – основатель Ж. Б. Люлли и создатель жанра фран​цузской оперы «Лирические трагедии». Признаки — пятиактная структура, важ​ная роль речитатива, включение балетных дивертисментов, монументальные хоры, особая пышность декораций.

Английская оперная школа и ее характерные черты. Яркий представитель Г. Перселл. 

Оратория — крупное произведение из нескольких частей для солиста, хора, инструментального сопровождения. Тексты преимущественно духовного со​держания. 

Кантата — камерное вокально-инструментальное произведение, основы​ваю​​щееся на чередовании двух-трех речитативов с двумя-тремя ариями. Раз​деляются на духовные и светские. 

Музыкальный материал: Монтеверди «Плач Ариадны» из оперы «Ариадна», Перселл ария Дидоны из оперы «Дидона и Эней», Перголези фрагменты из кантаты «Stabat Mater».

ТЕМА 13. Об инструментальной музыке XVIII века.

Возникновение жанра концерта. Его разновидности. Concerto grosso – соз​да​тель Арканджело Корелли. Циклическое произведение (5-6 частей), части ко​то​рого чередуются по темповому контрасту. В основе его положено чередование tutti и concertino. Состав оркестра. Basso continuo.

Сольный концерт – создатель Антонио Вивальди. Строение цикла (3 час​ти, в основе чередования которых положен принцип темпового контраста).

Органная музыка. Разнообразие жанров — канцона, ричеркар, фантазия, ток​ката, прелюдия, чакона.

Музыкальный материал: Корелли кончерто гроссо № 8, Вивальди «Вре​ме​на года», Пахельбель чакона f-moll.

ТЕМА 14. И. С. Бах. Творческий облик. Органные и клавирные произ​ве​де​ния. Сюиты.
Иоганн Себастьян Бах (1685 — 1750) - немецкий композитор первой по​ло​ви​ны XVIII века, представитель эпохи барокко, художник – гуманист, воп​лотив​ший в своем творчестве богатый душевный мир человека. Своеобразие жанров, харак​терных для музыки Баха.

Биография. Музыкальные традиции семьи Баха. Раннее проявление даро​ва​ния. Занятия с отцом, а затем с братом Иоганном. Окончание лицея в Люне​бур​ге. Начало самостоятельной жизни. Придворная и церковная служба.

Творческая деятельность в Веймаре и Кетене (1706 - 1723). Создание ряда вы​дающихся произведений для органа и клавира. Растущая слава Баха как ис​пол​нителя - виртуоза и импровизатора на органе и клавире.

Жизнь в Лейпциге (с 1723г.). Служба при церкви. Многообразие обя​зан​нос​тей, разногласия с начальством. Участие в музыкальной жизни Лейпцига. Пе​да​го​гическая деятельность и  создание произведений учебного плана. Вокально-инст​рументальные произведения, их основные черты.

Последние годы жизни. Судьба творческого наследия.

Краткий обзор творчества. Обращение Баха к разнообразным музы​каль​ным жанрам своего времени. Инструментальные произведения для органа, кла​вира, скрипки, виолончели; концерты для солирующих инструментов с ор​кест​ром; сюиты и концерты для оркестра. Вокально-инструментальные произ​ве​де​ния мессы, «Страсти», оратории, кантаты.

Музыкальный материал: «Страсти по Матфею» — хор № 1, ария альта № 47; месса h-moll – Credo № 15, № 16, № 17; фрагменты Бранденбургского концерта №1. 

 Произведения для органа. Сведения об устройстве органа. Назначение ор​ган​ной музыки. Художественное своеобразие органных произведений: темб​ро​вое богатство, широта звукового диапазона, контрастность образов. Имп​ро​ви​зацио​нные и полифонические произведения. Освещение отличительных черт гомо​фонно-гармонического и полифонического складов. Имитация как один из основ​ных приемов полифонического письма. Сведения о строении двухчастного цик​ла — токкаты и фуги на примере токкаты и фуги d-moll. Жанровая харак​те​рис​тика Хоральных прелюдий.

Музыкальный материал: токката d-moll, хоральная прелюдия f-moll и Es-dur.

Сюиты и партиты Баха для клавира, скрипки, виолончели, оркестра. Краткие сведения о строении сюиты как циклического произведения. Принцип конт​раста частей. Характеристика и показ отдельных частей из сюит и партит.

 Клавирные произведения. Инвенция – пример простейшего полифо​ни​чес​ко​го произведения, основанного на имитации. Сборник двух- и трехголосных ин​вен​ций. Характеристика и показ нескольких пьес. Сборник "Маленькие прелю​дии и фуги". Краткие сведения о "Хорошо темперированном клавире". Идея темперации. Отличия и особенности прелюдий и фуг — показ на конк​рет​ных примерах. Строение фуги. 

Музыкальный материал: Двух и трехголосные инвенции (C-dur, F-dur, h-moll), "Маленькие прелюдии и фуги" (на выбор), "Хорошо темперированный клавир" (прелюдия и фуга C-dur и c-moll).

 ТЕМА15. О формировании классического стиля в музыке. Й. Гайдн. Творческий облик. Симфония  103  Es-dur. Соната e-moll.Сонатная форма. Сонатно-симфонический цикл.

Яркий рассвет профессиональной музыкальной культуры в странах Европы. Эпоха Классицизма – II половина XVII века.  Великие европейские композиторы- классики — Й.Гайдн, В.А.Моцарт, Л.Бетховен. Возникновение в XVIII вв. классического сонатного (сонатно-симфонического) цикла. Даль​ней​шее развитие оперного жанра. Появление оперы-буффа.

 Франц Йозеф Гайдн (1732-1809) — австрийский композитор второй поло​ви​ны XVIII века, один из создателей инструментальной классической музыки: симфонии, сонаты, квартета. 

Биография. Детские годы; раннее проявление музыкального дарования. Пре​​бывание в церковной капелле в Вене первые творческие опыты. Начало самос​тоятельной жизни. Музыкальный быт Вены. 

Работа в капелле князя Н. Эстергази (1761-1790). Интенсивная творческая дея​​тельность; рост мировой славы.

Концертные поездки в Лондон в девяностые годы и создание симфоний для лондонского филармонического оркестра.

Последние годы жизни в Вене. Создание ораторий "Сотворение мира" и "Вре​мена  года".

Наследие композитора по жанрам. Жизнерадостный оптимистический харак​тер его произведений. Веселый юмор, простое и вместе с тем поэтическое во​сприятие окружающей жизни, характерное для его музыки.

Знакомство с сонатой е-moll (перед этим уроком следует задать учащимся на дом повторить строение сонатной формы). Ха​рак​те​рис​ти​ка  сонаты в целом; построение цикла. Разбор 1 части: основные разделы со​нат​но​​го аллегро; закономерности тонального плана. Характеристика и показ «ос​нов​ных» тем. Общая характеристика музыки 2 и 3 частей.

Сонатно-симфонический цикл. Симфония 103  Es-dur. Повторение инст​ру​мен​тов симфонического оркестра. Общее знакомство с сонатно-симфоническим цик​лом. Строение цикла, чередование частей по принципу контраста. Общая ха​рак​теристика музыки каждой части и показ «основных» тем.

ТЕМА 16. В. А. Моцарт. Творческий облик. Симфония № 40. Соната A-dur. Опера "Свадьба Фигаро".

Вольфганг Амадей Моцарт (1756-1791) - австрийский композитор второй половины XVIII века, младший современник Гайдна.

Биография. Детские годы. Проявление гениальной одаренности. Занятия музыкой под руководством отца. Блестящие концертные выступления в ряде стран Европы. Продолжение учебы. Поездка в Италию. Широкое признание таланта Моцарта. Тяжелая и унизительная служба у архиепископа Зальцбурга. Напряженная творческая работа. Поездка в Париж; надежды и разочарования. Разрыв с архиепископом и переезд в Вену. Высший расцвет творчества. Тяжелые материальные условия жизни, болезнь и безвременная смерть. Реквием  – последнее произведение Моцарта.

Музыкальный материал: соната a-moll I часть, Реквием Лакримоза.

Симфония № 40. Общая характеристика цикла. Лирико-драматическое со​дер​жание симфонии. Разбор I части: основные темы, выявление их контраста. II часть — образное содержание музыки, выражение покоя, умиротворенности (по​каз основной темы, прослушивание экспозиции). III часть — насыщение тра​ди​ци​о​нной танцевальной формы менуэта драматическим звучанием. IV часть –— оп​ределенная близость финала образам первой части, подчеркивающая единство цик​ла. Характеристика основной темы. Закрепление и обогащение пред​став​ле​ний учащихся о симфоническом цикле и сонатной форме в процессе изучения сим​фонии Моцарта.

Соната A-dur. Разбор сонаты с целью закрепления сонатного цикла и со​нат​ной формы. Ее строение. Особенности строения I части. Жанровая ха​рак​те​рис​тика темы вариаций. Характер менуэта – II части. Турецкий стиль финала.

Опера "Свадьба Фигаро". Место оперного жанра в творчестве ком​по​зи​то​ра. Общее представление о сюжете, его комедийный характер. Основные дейст​вую​щие лица и их музыкальная характеристика в сольных номерах. Роль ан​сам​б​лей в показе комедийных ситуаций и взаимоотношений действующих лиц.

Музыкальный материал: увертюра, каватина Фигаро из I д.,  ария Фигаро из I д., ария Керубино из I д., ария Керубино из II д., дуэт Сюзанны и Мар​се​ли​ны из III д., ария Барбарины из IV д., ария Сюзанны из IV д.

ТЕМА 17. Л. Бетховен. Творческий облик. Соната для фортепиано №8 "Патетическая". Симфония № 5. Увертюра "Эгмонт". Обобщающее занятие по изучению сонатно-симфонического цикла.

Творчество Л.Бетховена (1770-1828) – одна из вершин классической му​зы​ки. Главная тема творчества — выражение героической борьбы человека с судь​бой. Влияние идей Французской революции на мировоззрение Л. Бетховена.

Биография. Жизнь в Бонне. Суровое детство. Занятия с К. Нефе. Первые твор​​​ческие опыты. Встречи с Моцартом и Гайдном. Увлечение идеями фран​цузс​кой ре​волюции конца XVIII века.

Переезд в Вену (1792). Рост славы Бетховена - исполнителя. Интенсивная твор​​​ческая деятельность – создание сонат, концертов, ансамблей и других со​чи​не​ний. Период высшего расцвета творчества (1803-1813). "Героическая" сим​фо​ния и история ее создания. Обращение Бетховена к театру - создание оперы "Фи​де​лио", музыки к драматическому спектаклю "Эгмонт" Гете. Рост славы ком​по​зи​тора. Отношения с венской аристократией. Материальные затруднения. Нас​туп​ление полной глухоты. Произведения последних лет: Симфония № 9, Тор​жест​вен​ная  месса, сонаты и квартеты.

Музыкальный материал: симфония № 9 финал.

Соната для фортепиано 8 "Патетическая". Отражение в музыке идеи борьбы и воли к победе. Строение цикла. I часть. Расширение сонатной формы, вызванное необычным замыслом композитора. Музыкальное содержание вступления. Дальнейшее развитие тематического материала вступления и его роль в построении I  части. Характеристика основных тем сонатного аллегро. Принципы развития и сопоставление тем в разработке. Тематическое содержание коды в раскрытии идейного замысла и ее значение. II часть — образное содержание. Показ и разбор основных тем. Трехчастное построение; изменение основной темы в репризе. III часть — общий характер, некоторая близость образам и настроению I части. Характеристика основной темы финала.

Симфония № 5. Идейное содержание. Линия драматического развития "от мрака к свету". Строение цикла. I часть – героический характер музыки. Единство и целеустремленность развития. Главная тема - основной образ первой части; выявление ее волевого начала, значение ритма. Лирические черты побочной темы, ее связь с главной. Светлое, торжественное звучание заключительной темы. Напряженный характер разработки; драматическое завершение развития в коде. II часть — сопоставление двух образов: мужественно-лирического и героического. Вариационное  строение части. III часть — новый подход Бетховена к трактовке третьей части в симфоническом цикле. Преобразование мотива судьбы. Просветление колорита в среднем разделе; изменения в репризе; непосредственный переход к финалу. IV часть — торжество светлого начала как результат драматического развития всего цикла. Интонационные истоки основной темы.

Увертюра "Эгмонт". Идейное содержание трагедии Гете и его воплощение в музыке Бетховена. Увертюра "Эгмонт" как образец программной музыки, ее героико-драматический характер. Сонатное строение увертюры. Сопоставление основных образов во вступлении, выявление их контрастной выразительной природы. Характеристика основных тем аллегро, показ фрагмента разработки и кульминационного эпизода перед кодой. Победное звучание коды, ее близость симфоническому финалу.

Обобщающее занятие по изучению сонатно-симфонического цикла.

Повторение и закрепление пройденного материала, проверка усвоения новых музыкальных понятий и терминов, а также умения применять полученные знания и навыки. В качестве музыкального материала возможно обращение, как к изученным произведениям, так и к произведениям, исполняемым учащимися по специальности.

ТЕМА 18. О романтизме в музыке. Ф. Шуберт. Творческий облик. Песни. "Прекрасная мельничиха", "Зимний путь". Симфония № 8 "Неоконченная".

Исторические предпосылки возникновения нового стиля в искусстве – романтизма в начале XIX века. Появление новых музыкальных жанров и но​во​го содержания.

Франц Петер Шуберт (1797 — 1828) — один из первых композиторов ро​ман​тиков. Круг образов его музыки; значение песенного начала в произведениях раз​личных жанров.

Биография. Детские годы. Домашнее музицирование. Обучение в конвикте; участие в школьном оркестре. Изучение произведений Гайдна, Моцарта, Бетховена. 

Начало творческой деятельности. Работа в должности учителя; отношение к службе. Разрыв с отцом и уход со службы. 

Непрерывная и интенсивная творческая работа. Друзья Шуберта; «Шубертиады». Творческая зрелость. Создание лучших симфоний, песенных цик​лов и произведений в других жанрах.

Ранняя смерть Шуберта. Судьба творческого наследия. 

Обращение Шуберта ко многим жанрам классического искусства. Ве​ду​щее значение вокальной лирики. Разнообразие инструментальных жанров в его твор​честве: симфонии, сонаты, камерные ансамбли. Фортепианные миниатюры –  экспромты, музыкальные моменты (новаторство Шуберта в создании этих жан​ров), танцевальные пьесы. Их тесная связь с бытовым музицированием. Отражение в музыке многообразного мира чувств и переживаний человека.

Музыкальный материал: вальс си минор, музыкальный момент фа минор, эксп​ромт ми-бемоль мажор.

Песни. Ведущая роль песенного жанра в творчестве Шуберта. Значение Шу​берта в превращении песни в серьезный жанр, в высокохудожественное произ​ведение, глубокое по содержанию. Ее тесная связь с народной песней и бы​то​вой музыкой Вены. Круг образов вокальной лирики. Единство музыки и текс​та. Многообразие песенных жанров. Значение мелодии как ведущего начала в пес​нях. Роль фортепианной партии. 

Музыкальный материал: «Маргарита за прялкой», баллада «Лесной царь», «Форель», «Серенада».

Вокальный цикл «Прекрасная мельничиха». Предпосылки создания пе​сен​ных циклов у Шуберта – появление стихотворных циклов. Поэт Мюллер, на сти​хи которого созданы произведения Шуберта. 

Элементы последовательной сюжетности, характерные для «Прекрасной мель​ничихи». Отражение в цикле «романтического» содержания – темы нес​част​ной любви, образов  утешающей и сочувствующей природы.  Знакомство с «клю​​чевыми» песнями.

Вокальный цикл «Зимний путь». Общее мрачное, трагическое настроение муз​ыки цикла. Отсутствие развитого сюжета, цикл на​подобие музыкального дневника. Основное содержание песен.

Музыкальный материал: «Прекрасная мельничиха» – «В путь», «Куда», «Не​терпенье», «Охотник», «Мельник и ручей», «Колыбельная ручья»; «Зимний путь» — «Спокойно спи», «Весенний сон», «Ворон», «Шарманщик».

Симфония № 8 си минор («Неоконченная»). Необычность строения цикла. Круг художественных образов. Лирико-драматический жанр симфонии. Песенность основных тем. I часть – сумрачное звучание вступления; его значение в дальнейшем развитии музыки. Характеристика главной и побочной тем, их песенный склад; черты танцевальности в побочной теме. Выразительная роль регистров и тембров в основных темах экспозиции. Напряженно-драматическое звучание разработки, трансформация в ней темы вступления. Возвращение в репризе лирических образов экспозиции, а в коде – образов вступления. II часть — отстранение от конфликтности и драматизма I части. Общее умиротворенное и мечтательное настроение музыки финала.

Тема 19. Ф. Шопен. Творческий облик. Мазурки, полонезы, вальсы, ноктюрны, этюды, прелюдии.

Фридерик Шопен (1810 —1849) – основоположник польской музыкальной шко​​лы. Ведущее значение в его творчестве темы родины. Национальный ха​рак​тер музыки, претворение в ней народных мелодий и ритмов. Шопен  — пианист; но​вый концертный стиль его фортепианных произ​ведений.

Биография. Детские годы. Благоприятные условия в семье для развития яр​кого таланта мальчика. Блестящие успехи в занятиях на фортепиано. Серь​ез​ное изучение классической музыки. Многосторонняя одаренность Шопена. За​ня​тия в лицее; изучение истории и литературы. Обучение в кон​сер​ватории; занятия с К. Эльснером по композиции. Увлеченность польской народной музыкой.

Концертная и творческая деятельность в Варшаве. Общение с передовой польс​кой интеллигенцией. Первый выезд за границу. Успешное выступление в Ве​не. Вторичный выезд за границу.

Восстание в Польше (1830). Создание произведений, отражающих тревогу Шо​пена за судьбу Родины. 

Жизнь в Париже с 1831 года. Общение с передовыми музыкантами, пи​са​те​лями, художниками. Насыщенность культурной жизни французской столицы. Кон​цертная деятельность Шопена, широкое признание. Переживания о родине и ее судьбе. Создание лучших сочинений. Концертная поездка в Лондон. Тяжелая бо​лезнь. Преждевременная смерть Шопена в Париже.

Краткий обзор творчества. Фортепианное творчество как основа твор​чест​ва Шопена. Танцевальные жанры: мазурки, полонезы, вальсы. Цикл прелюдий, этю​​ды, ноктюрны. Крупные одночастные произведения: скерцо, баллады, Фан​та​зия. Сонаты и концерты. Песни. 

Мазурки. Претворение народных элементов в мазурках. Превращение тан​це​вальных миниатюр в концертные произведения, насыщенное глубоким со​дер​жа​нием. Разнообразие мазурок Шопена — лирические, мазурки, изображающие кар​тинки сельского быта, бальные блестящие.

Полонезы. Характерные черты полонеза, его отличия от мазурки. Раз​но​об​ра​зие полонезов Шопена — трагические минорные и мажорные блестящие. Тор​жест​венно-героический характер Полонеза Ля мажор; аккордовый склад ос​нов​ной темы и фанфарная мелодия средней части. Черты оркестральной звучности.

 Музыкальный материал: мазурки – ля минор ор.68, до мажор ор.56, си-бе​моль мажор ор7; полонез ля мажор.

Вальсы. Характерные признаки вальса. Превращение вальса Шопеном в кон​цертное произведение. Различные по содержанию типы вальса — вир​туозные блестящие и минорные лирические. 

Ноктюрны. Шопен как один из создателей романтического жанра ноктюрна. Характерные черты жанра: спокойный темп, напевность мелодии, инструментальный склад, теплота, искренность; раскрытие чувств человека, вызванных образами природы. Образное разнообразие ноктюрнов — светлые мечтательные и скорбные трагические. 

Музыкальный материал: вальсы – Си-бемоль мажор и до-диез минор; ноктюрны – Ми-бемоль мажор и фа минор.

Этюды. Новая трактовка этюда в творчестве Шопена как виртуозного ху​до​жественного произведения, насыщенного глубоким содержанием. Раз​личные ви​ды фортепианной техники, используемые в этюдах. Появление медленных этю​дов, которые предназначаются для выработки кантиленности,  распевности. Этюд до минор, его образное содержание, выражение в музыке неукротимого по​рыва, решимости.

Прелюдии. Прелюдия как вид инструментальной музыки. Возрождение Шо​пеном жанра прелюдии и его преобразование. Создание цикла пьес во всех то​нальностях, его строение. Выражение в прелюдиях многообразного мира чувств и настроений. Лаконизм формы. Скорбно-лирический характер Пре​лю​дии ми минор, своеобразие ее выразительной природы. Изящество и гра​ци​оз​ность Прелюдии Ля мажор, ее танцевальная основа. Суровый, мужественный ко​ло​рит Прелюдии до минор; аккордовый склад, черты траурного шествия.

Музыкальный материал: этюды – Ми мажор и до минор; прелюдии — ми ми​нор, Ля мажор, до минор.

III год обучения.

ТЕМА 20. Вводное занятие. Инструктаж по технике безопасности. Знакомство с задачами предмета. Р. Шуман. Краткий обзор творчества. «Карнавал».

Роберт Шуман (1810 — 1856) – один из самых ярких представителей ро​ман​тизма. Му​зы​кант, публицист, который своим творчеством выступал против косности, ру​тины, мещанства в искусстве. Очень характерно выражение крайних душев​ных состояний: две образные сферы — «флорестановская» и «эвзебиевская». Бо​га​тая художественная фантазия, страстность, порывистость, соединенные с тон​ким лиризмом. Портретность — создание музыкального порт​​​рета. Ав​то​биог​ра​фич​ность его произведений. Фортепианное творчество как основа творчества Шумана. 

Краткие биографические сведения. Детство. Учеба у Фридриха Вика в Лей​п​циге (1822). Любовь к Кларе Вик. Создание музыкального журнала (1834). Ра​​ботает под псевдонимами «Эвзебий», «Флорестан», «Маэстро Раро». Работая в журнале, создает условный союз единомышленников «Давидсбунд». Женитьба на Кларе Вик (1840).  Переезд в Дрезден (1844-1849). Последние годы жизни. Тя​​желая душевная болезнь. Смерть в 1856 году.

«Карнавал». Структура цикла. Публицистическая идея произведения. Разбор отдельных пьес («персонажей» карнавала).

Музыкальный материал: Вступление, «Флорестан», «Эвзебий», «Киа​ри​на», «Эстрелла», «Шопен», «Немецкий вальс», «Марш давидсбундлеров».

ТЕМА 21. Ф. Лист. Краткий обзор творчества. Венгерские рапсодии.

Ференц Лист (1811 — 1886) — композитор, пианист, дирижер, представитель позднего романтизма. Ос​но​во​​положник национальной венгерской музыкальной школы. Национальный ха​рак​​​тер музыки, претворение в ней венгерских народных мелодий и ритмов. Лист – пи​а​нист-виртуоз; концертный стиль его фортепианных произведений. 

Краткие биографические сведения и музыкальное наследие.

Венгерские рапсодии — блестящие виртуозные произведения, в свободно построенной крупной форме и основанные на родном музыкальном фольклоре.  Название происходит от древнегреческих певцов-ска​зителей. Акцент на эпический характер. Образы венгерского быта, культуры.

Музыкальный материал: рапсодии 2, 6, 12.

ТЕМЕ 22. Дж. Верди. Краткий обзор творчества. Опера «Травиата».

Джузеппе Верди (1813 – 1901) — выдающийся итальянский оперный ком​по​зи​тор XIX века. Основная тема творчества показ драмы и трагедии личности на социальном фоне. Выбор смелых реалистических сюжетов. Детализированное раск​​рытие характеров главных действующих лиц. 

Краткие биографические сведения и оперное наследие. 

«Травиата». Литературный источник. Скандальный сюжет. Провал первой пос​​тановки. Жанр оперы. Основная идея – раскрытие внутреннего мира героини и ее личной драмы. Знакомство с ключевыми фрагментами оперы.

Музыкальный материал: Вступление, Застольная песня, Вальс и дуэт из I д., сцена и ария Виолетты из I д., сцена и дуэт из II д., финал II д., вступление к III д., ария Виолетты из III д., сцена и дуэт Альфреда и Виолетты из III д., финал оперы.   

Русская музыкальная культура

ТЕМА 23. Введение. Хоровая музыка конца XVIII века. Песня и романс.

Музыкальная культура России в конце XVIII и начале XIX века. Народная песня и ее значение в формировании русской национальной музыкальной шко​лы. Выдающиеся русские композиторы конца XVIII в. — Е. Фомин, И. Хан​дошк​ин, Д. Бортнянский. Создание первых русских опер, камерных, вокальных и инст​рументальных произведений.

А. Алябьев, А.Варламов, А. Гурилев — авторы популярных романсов пер​вой половины XIX века. Тесная связь их творчества с городской песней и бы​то​вым музицированием. А. Верстовский – крупный оперный композитор, пред​шест​венник и старший современник Глинки.

Расцвет русской музыкальной культуры в России в XIX веке. Фор​ми​ро​ва​ние русской классической музыкальной школы.

Музыкальный материал: отрывки из оперы Фомина «Ямщики на подставе»; Бортнянский концерт № 32; Алябьев романс «Соловей»; Варламов романс «Белеет парус одинокий»; Гурилев «На заре ты ее не буди», «Матушка-голубушка».  

ТЕМА 24. М.И. Глинка. Творческий облик. Опера «Иван Сусанин». Произведения для оркестра. Романсы и песни. 

Михаил Иванович Глинка (1804 — 1857) – основоположник русской класс​и​ческой музыки. Его творчество как новый этап в развитии музыкальной куль​туры России.

Эпоха Глинки; Глинка и Пушкин. Русская национальная природа твор​чест​ва Глинки. Воплощение в его произведениях любви к родной стране и на​ро​ду. Создание классических образцов музыкальных произведений в различных жан​рах.

Биографические сведения. Детские годы в имении отца. Музыкальные впе​чатления детских лет. Влияние народной песни на развитие музыкальных предс​тавлений будущего композитора. События 1812 года.

Обучение в пансионе (1817 – 1822). Роль Кюхельбекера как воспитателя и нас​​тавника Глинки. Формирование демократических убеждений. Увлечение му​зы​кой. Первые композиторские опыты. Поездка на Кавказ. Общение с передовой ху​дожественной интеллигенцией. Музыка как профессия Глинки. 

Первая поездка за границу (!831 — 1834). Изучение быта и искусства Ита​лии. Знакомство с оперной культурой. Мысль о создании национальной русской опе​ры. Пребывание в Берлине. Упорная работа над совершенствованием ком​по​зи​тор​ского мастерства. 

Возвращение в Россию. Расцвет творчества Глинки. Создание первой клас​сической русской оперы «Жизнь за царя» (1836). Ее признание передовыми обще​ственными кругами. Работа в придворной певческой капелле. Поездка на Укра​ину. Сближение с литературным кружком Н. Кукольника. Создание лучших произ​ведений в разных жанрах. Работа над оперой «Руслан и Людмила» и ее пос​тановка (1842г.). 

Отъезд за границу (1844г.). Пребывание во Франции. Дружба с Берлиозом. Ис​полнение произведений Глинки в Париже – первое знакомство европейской пуб​лики с русской классической музыкой. Поездка по Испании. Изучение фоль​к​лора. Создание концертных увертюр на испанские темы. 

«Камаринская» как одна из вершин творческого наследия Глинки. 

Последние годы жизни композитора. Круг друзей Глинки. Общение с А. Дар​гомыжским, А. Серовым, В. Стасовым, М. Балакиревым. Новые творческие за​мыслы. Смерть Глинки в Берлине.

Краткий обзор творчества. Ведущее значение оперных произведений. Сопоставление «Жизнь за царя» и «Руслана и Людмилы». Музыка к драматическому спектаклю «Князь Холмский» Н. Кукольника. Произведения для симфонического оркестра. Разнообразие жанров камерной музыки: вокальная лирика, пьесы для фортепиано, ансамбли. 

Опера «Жизнь за царя». История создания оперы. Ее героико-патриотическая идея. Понятие об эпилоге. Чередование законченных музыкальных номеров: сольных, ансамблевых, хоровых и оркестровых. Национальный характер музыки. Характеристики действующих лиц. Сопоставление русской и польской музыки. Значение оперы в дальнейшем развитии русского музыкального искусства. 

Музыкальный материал: интродукция — каватина и рондо Антониды,  трио «Не томи, родимый» из I д; полонез, краковяк, мазурка из II д.; песня Вани, от​веты Сусанина полякам и прощание с дочерью, свадебный хор и романс Ан​то​ни​ды из III д.; речитатив и ария Сусанина из IV д.; хор «Славься» из эпилога.

Произведения для оркестра. Краткая общая характеристика оркестровой музыки Глинки. Концертные увертюры и фантазии; отражение в содержании музыки идеи народности. Обращение к музыкальному фольклору. 

Вальс-фантазия как пример симфонизации танца. Лирическое содержание музыки, ее образное и мелодическое богатство. Сопоставление и чередование музыкальных тем. Роль струнной группы. Прозрачность фактуры и оркестровки. 

Фантазия «Камаринская» как образец народной песенности в симфонической музыке. Характеристика народных мелодий и приемы их варьирования. Построение произведения. 

Музыкальный материал: вальс-фантазия, «Камаринская».

Романсы и песни: широкое распространение жанра романса в первой половине XIX века, его связь с бытом и характерные черты. Место вокальной лирики в творческом наследии композитора. Поэтический текст и органичное слияние с музыкой. Классическая ясность и стройность формы. Вокальная партия и фортепианное сопровождение. Жанровое разнообразие романсов. Значение романсов в дальнейшем развитии этого жанра. 

Музыкальный материал: «Жаворонок», «Попутная песня», «Я помню чудное мгновение».   

ТЕМА 25. А.С. Даргомыжский. Творческий облик. Опера «Русалка». Романсы и песни. 

Александр Сергеевич Даргомыжский (1813 – 1869) — младший совре​мен​ник и последователь Глинки. Связь его творчества с передовыми реа​лис​ти​чес​ки​ми тенденциями русской культуры 40-60-х гг. 

Биография. Детские и юношеские годы. Знакомство с Глинкой (1834г.). Соз​​дание оперы «Эсмеральда». Поездка за границу (1844-1845гг.). Формирование реа​листических творческих принципов. Сочинение разнообразных вокальных про​изведений. Работа над «Русалкой» и ее постановка (1856). Широкое приз​на​ние оперы в демократической среде (1864г.).

Сближение Даргомыжского с демократическим литературным кружком. Му​​зыкальная общественно-просветительская деятельность. Социально-обли​чи​тель​ная тематика вокальных сочинений. Сближение с молодыми композиторами «Мо​​гучей кучки». Работа над оперой «Каменный гость». 

Краткий обзор творчества. Опера Даргомыжского «Русалка» — третья русская классическая опера. Ее центральное положение в творчестве композитора. Своеобразие произведений как социально-бытовой драмы. Новизна замысла оперы «Каменный гость». Богатство и разнообразие камерных вокальных сочинений.

Музыкальный материал: опера «Русалка» — ария Мельника из I д., ариозо Наташи из I д., свадебные хоры из II д.,  песня Наташи из II д., каватина Князя из III д., дуэт с хором из III д.

Романсы и песни. Новизна и разнообразие романсов и песен Даргомыжского, развитие в них традиций Глинки. Тематика и жанры вокального творчества. Песни сатирического и социально-обличительного характера. Новый подход к тексту. Передача в музыке интонаций живой разговорной речи. Романсы на слова Пушкина, Лермонтова, Беранже. «Мне грустно» на слова М. Лермонтова — образец лирического монолога. «Старый капрал» — драмати​чес​кая песня социального содержания, правдивость в выражении чувств и сос​тоя​ний; обогащение куплетной формы, роль маршевого ритма, речитативный склад во​каль​ной партии. Романс  «Шестнадцать лет» как своеобразный музыкальный порт​​рет.

Музыкальный материал: Мне грустно, Старый капрал, Шестнадцать лет. 

ТЕМА 26. Русская музыкальная культура второй половины XIX века. 

Расцвет музыкальной культуры  второй половины XIX века. Ее великие представители: М. Балакирев, А. Бородин, М. Мусоргский, Н. Римский-Корсаков, П. Чайковский. Развитие традиций Глинки, Даргомыжского: правдивый показ жизни народа, опора на народную песню, разносторонние связи с передовой русской культуры. 

Характеристика общественно-политической жизни 60-х годов XIX века. Расцвет демократической литературы и искусства. Особенности музыкальной жизни и значение создания РМО (1859г.), Петербургской консерватории (1862г.) А. Рубинштейном и Московской консерватории (1866г.) Н. Рубинштейном. Бесплатная музыкальная школа и значение ее музыкально-просветительской деятельности. Выдающиеся музыкальные критики А. Серов и В. Стасов. 

Композиторы «Могучей кучки». Передовые идейно-творческие установки и личная дружба композиторов. Краткая характеристика деятельности М. Балакирева и его роль в развитии русской музыкальной культуры. 

ТЕМА 27. А.П. Бородин. Творческий облик. Опера «Князь Игорь». Симфония № 2 «Богатырская». Романсы и песни.

Многогранность творческой деятельности Александра Порфирьевича Боро​дина (1833 – 1887). Вклад Бородина в развитие передовой русской культуры и науки. Своеобразие музыки композитора, ее эпический склад; развитие тради​ций Глинки. 

Биография. Детские годы. Широкий круг интересов будущего ком​по​зи​то​ра; увлечение естественными науками и искусством. Учеба в Медико-хи​рур​ги​чес​кой академии (1850-1856). Музицирование, постижение  теории музыки, ком​пози​торские опыты.

Научная командировка за границу (1859- 1862). Продолжение музы​каль​ных занятий. Сближение с Балакиревским кружком после возвращения в Пе​тер​бург. Работа над 1-й симфонией и ее успешное исполнение (1869). Проявление ха​рактерных черт музыки Бородина в камерной вокальной лирике. Раз​нос​то​рон​няя научно-педагогическая работа в Медико-хирургической академии и сов​ме​ще​ние ее с композиторской деятельностью. Период творческой зрелости. Соз​да​ние 2-й симфонии и оперы «Князь Игорь». Новая поездка в Европу; встречи с Ф.Лис​том в Веймаре. Рост известности Бородина-композитора на родине и за ру​бе​жом. Произведения последнего десятилетия: романсы, квартеты, сочинения для оркестра, фортепиано.

Краткий обзор творчества. Жанровое разнообразие музыки Бородина. Ве​ду​щее значение оперы «Князь Игорь». Симфонии и симфоническая картина «В сред​ней Азии». Камерные инструментальные и вокальные произведения.

Опера  «Князь Игорь». История создания произведения. «Слово о полку Иго​реве», патриотическая идея оперы. Сюжет и композиция. Понятие о прологе. «Рус​ские» и «половецкие» действия, их музыкальный контраст. Многогранная харак​теристика народа в хоровых сценах. Портретные музыкальные харак​те​рис​ти​ки основных действующих лиц. Близость традициям опер Глинки.

Музыкальный материал: Хор из пролога «Солнцу красному — слава», эпи​​зод солнечного затмения, песня Галицкого из 1-й картины I д., хор девушек «Мы​ к тебе, княгиня» и хор бояр «Мужайся, княгиня» из 2-й картины I д., ария Иго​ря, ария Кончака, половецкие пляски из II д., плач Ярославны, хор поселян из III д.

Симфония № 2 си минор (Богатырская) — 1 часть. Программный замысел Бородина. Эпический характер музыки, ее близость опере «Князь Игорь». Общая краткая характеристика цикла. Выявление в процессе разбора выразительной природы основных тем экспозиции, особенностей их развития в разработке. Ведущее значение темы главной партии в образном содержании музыки 1-й части. Современники о симфонии.

Музыкальный материал: Симфония № 2 си минор (1 часть). 

Романсы и песни. Тематика и жанры вокального творчества. Отражение общего настроения стихотворения. Выразительность фортепианной партии.

Музыкальный материал: романс «Для берегов отчизны дальной» на стихи Пушкина, «Спящая княжна».

ТЕМА 28. Н.А. Римский-Корсаков. Творческий облик. Опера «Снегу​роч​ка». Симфоническая сюита «Шехеразада».

Многогранность творческой и общественной деятельности Николая Анд​рее​вича Римского-Корсакова (1844 — 1908) — композитора, педагога, музы​каль​ного писателя редактора, дирижера и пропагандиста русской музыки. От​ра​же​ние в его творчестве истории и быта народа; широкое обращение к образам фольк​лора.

Биография. Детские годы в Тихвине. Первое приобщение к музыке. Учеба в Морском корпусе в Петербурге (1856 – 1862). Увлечение музыкой, начало серьезных занятий. Знакомство с Балакиревым и его роль в развитии таланта и формировании передовых убеждений Римского-Корсакова. Кругосветное плавание (1862 – 1865). Завершение и успешное исполнение 1-ой симфонии; создание других произведений для оркестра. Работа над оперой «Псковитянка». Рост известности композитора. Начало педагогической деятельности в консерватории (1871). Совершенствование композиторского мастерства; увлечение народной песней и создание песенных сборников. Обращение к народно-бытовым и сказочным сюжетам в операх «Майская ночь» и «Снегурочка». Период высшей творческой зрелости. Создание лучших произведений для оркестра в 80-е гг. («Шехеразада», «Испанское каприччио»). Беляевский кружок. Работа над завершением и редактированием сочинений М. Мусоргского и А. Бородина («Борис Годунов», «Хованщина», «Князь Игорь»). Выступления в роли дирижера. Новый расцвет оперного творчества с середины 90-х гг. создание оперы-сатиры «Золотой петушок». Борьба композитора за реализм и народность русского музыкального искусства. Всемирное признание композитора.

Краткий обзор творчества. Жанровое и тематическое богатство сочинений Римского-Корсакова. Ведущее положение оперы; преобладание сказочно-эпических произведений. Народно-жанровая основа симфонической музыки; роль программности в ней. Сюиты, симфонии и одночастные сочинения для оркестра. Камерная вокальная музыка. Произведения других жанров. Книги и статьи Римского-Корсакова о музыке. «Летопись моей музыкальной жизни» как образец творческой автобиографии.

Музыкальный материал: романсы «Редеет облаков летучая гряда», «Не ветер, вея с высоты».

Опера «Снегурочка». Выражение в опере светлых, поэтических сторон народной жизни, единения человека с природой. Сочетание сказочного и реального. Картины древнего народного быта и образы природы. Опора на народную песню. Понятие о лейтмотиве (лейттеме). Особенности построения отдельных сцен и эпизодов. Музыкальная характеристика Снегурочки и других действующих лиц. 

Музыкальный материал: Вступление к прологу; песня и пляска птиц, ария и ариетта Снегурочки, сцена «Проводы масленицы» из пролога; шествие царя Берендея из II действия; хор «Ай, во поле липенька», пляска скоморохов, третья песня Леля, ариозо Мизгиря из III д.; сцена таяния Снегурочки, заключительный хор из IV д.

Симфоническая сюита «Шехеразада». Арабские сказки «Тысяча и одна ночь» как источник содержания музыки сюиты; программность произведения. Сказочный, восточный характер музыки. Картинность и красочность музыкальных образов; выразительная роль оркестровых тембров.

Строение цикла. Характеристика основных тем вступления и их ведущая роль в произведении. Разбор формы I части, ее основные темы. Сопоставление контрастных образов во 2-ой части. Вариационное развитие основной темы. Песенные и танцевальные черты в темах 3-ей части; ее лирический склад. Обобщающий характер финала. Чередование тем из всех предшествующих частей. Программное и тематическое содержание коды финала. 

ТЕМА 29. М.П. Мусоргский. Творческий облик. Песни. Опера «Борис Годунов». 

Отражение в творчестве Модеста Петровича Мусоргского (1839—1881) революционно-демократических идей 60-70-х гг. XIX в. Социально обличи–тельная направленность и смелое новаторство его творчества.

Биография. Детские годы в имении отца. Знакомство с народными сказками и песнями. Начало музыкальных занятий.

Обучение в Петербурге в военной школе. Разносторонние интересы молодого Мусоргского, его дальнейшее музыкальное развитие. Служба в Преображенском полку. Знакомство с А. Даргомыжским,  М. Балакиревым и его друзьями. Выход в отставку. Сближение с демократической молодежью, увлечение передовой литературой и философией. Формирование передовых убеждений.

Оперные замыслы. Обращение к крестьянским темам в вокальных сочинениях («Сиротка»), их социальная направленность, развитие традиций Даргомыжского. Правдивое отражение мира ребенка (Вокальный цикл «Детская»).

Сближение с Римским-Корсаковым. Создание оперы «Борис Годунов» и ее постановка (1868– 1874). Идейная борьба вокруг оперы. Работа над оперой на исторический сюжет «Хованщина» и комической оперой «Сорочинская ярмарка». Работа над фортепианным циклом «Картинки с выставки» (1874). Отражение в вокальных циклах на слова А. Голенищева-Кутузова тяжелых переживаний композитора. Одиночество; материальная нужда и неизлечимая болезнь. Моральная поддержка В. Стасова. Концертная поездка с певицей Д. Леоновой и ее артистический успех. Безвременная смерть.

Краткий обзор творчества. Разнообразие творческих замыслов; незавершенность большинства из них. Интерес Мусоргского к исторической и социальной тематике. Новизна тематики и выразительных средств камерной вокальной музыки; обращение к поэзии Н. Некрасова и Т. Шевченко. Вокальные циклы. Судьба творческого наследия Мусоргского.

Музыкальный  материал: «Детская» (1-2 песни); Колыбельная Еремушке, Калистрат.

Опера «Борис Годунов». История создания оперы. Редакции оперы «Борис Годунов». Развитие Мусоргским идеи Пушкина  в новых исторических условиях. Смелость и новаторство композитора в выявлении конфликта между народом и самодержавием, в обновлении средств музыкальной и сценической выразительности. Композиция оперы. Понятие о сквозном развитии действия. Песенное и речитативно-декламационное начало вокального стиля. Народные сцены оперы и музыкальные характеристики действующих лиц. 

Музыкальный материал: Вступление к 1-й картине Пролога, хор «На кого ты нас покидаешь», 2-я картина Пролога; монолог Пимена, Песня Варлаама, из I д.;  монолог Бориса из II д.; Песня Юродивого, хор «Хлеба», хор «Расходилась, разгулялась…» из IV д. 

IV год обучения

ТЕМА 30. Вводное занятие. Инструктаж по технике безопасности. Знакомство с задачами предмета. М.П. Мусоргский «Картинки с выставки»  

«Картинки с выставки» — самое значительное инструментальное со​чи​не​ние Мусоргского. Одно из самых новаторских произведений для фортепиано в XIX веке. История создания. Жанр цикла. Программный замысел и его реа​лис​ти​чес​кое воплощение в фортепианном цикле «Картинки с выставки». Черты единст​ва, роль темы Прогулки. Характеристика пьес цикла. 

ТЕМА 31. П.И. Чайковский. Творческий облик. Симфоническая увертюра «Ромео и Джульетта». Симфония № 1. Опера «Евгений Онегин». 
Многогранность творческой личности Петра Ильича Чайковского (1840 —1893); его композиторская, педагогическая, дирижерская, музыкально- кри​ти​че​с​кая  и общественная деятельность. Тематическое и жанровое разнообразие его со​чинений. Отражение в музыке различных сторон русской жизни, богатого внут​реннего мира простого человека, его борьба за счастье. Обращение к наро​д​ной песне и развитие традиций Глинки и Даргомыжского. Большая популяр–ность музыки Чайковского во всем мире.

Биография. Детские годы в Воткинске. Впечатлительность как черта на​ту​ры Чайковского; общение с музыкой. Обучение в училище правоведения в Петер​бурге. Влияние А. Рубинштейна на формирование творческого облика Чайковского в годы обучения в консерватории (1862 —1865).

Московский период жизни и творчества (1866 —1877). Напряженная твор​чес​кая, педагогическая и музыкально-критическая деятельность. Круг друзей. Создание театральных, симфонических и камерных произведений и камерных произведений. Отъезд из Москвы.

Образ жизни Чайковского в последующие годы. Поездки по европейским странам; интенсивная творческая работа. Обращение к новым темам, образам, музыкальным жанрам (сюиты, трио).

Жизнь в Подмосковье (с середины 80-х гг.). Широкая концертная деятельность и повседневная творческая работа. Мировое признание музыки Чайковского. Произведения последних лет. Трагедийная основа «Пиковой дамы» и  Симфонии № 6. Дом Чайковского в Клину. Смерть в расцвете творческих сил.

Краткий обзор творчества. Богатое творческое наследие композитора. Ув​ле​чение театром. Оперы, балеты и музыка к драматическим спектаклям. Чай​ковс​кий — создатель русского классического балета. Жанры концертной музыки Чай​ковского: симфонии, сюиты, одночастные произведения для оркестра и концерты. Кантаты и сочинения для хора. Камерная музыка: романсы, инструментальные ансамбли, пьесы для фортепиано и других инструментов.

Закрепление и углубление знаний учащимися особенностей основных музыкальных жанров, инструментальных составов, расширение представлений о связях музыки с литературой при обзоре творческого наследия Чайковского. 

Музыкальный материал:  «Средь шумного бала», «То было раннею весной», отрывки из балетов. 

Симфоническая увертюра «Ромео и Джульетта». Лучшее произведение  раннего периода творчества.  Популярность сюжета трагедии Шекспира, произведения других композиторов на этот сюжет. Идейное содержание трагедии Шекспира и его воплощение в музыке Чайковского. Увертюра-фантазия «Ромео и Джульетта» как образец программной музыки, ее лирико-драматический характер. Форма произведения. Выразительная природа и образное значение темы вступления. Характеристика основных тем allegro; трансформация темы вступления в разработке. Фактурное изменение побочной темы в репризе. Окончательное перерождение темы вступления в тему рока в коде. Выражение основной идеи в эпилоге.

Симфония № 1 соль минор «Зимние грезы». Симфонии Чайковского – одни из вершин в развитии европейской симфонической музыки. «Зимние грезы» – первое крупное произведение композитора. Программность симфонии, ее лирико-жанровое содержание, отражение в музыке образов русской природы. Национальный характер и песенный склад основных тем. Характеристика тем главной партии I-й части, их преобразование в ходе дальнейшего развития. Народно-песенный склад побочной партии и аккордовое изложение заключительной. Изменение главной темы в репризе. Возвращение в коде первоначального песенного образа. Характеристика вступительной и основной тем II-й части, ее драматическая кульминация. Сопоставление темы скерцо и вальса в III-й части. Преобразование народно-песенной темы в финале.

Опера «Евгений Онегин». «Евгений Онегин» как одна из вершин творчества Чайковского. Первое обращение композитора к Пушкину. История создания и первой постановки оперы. Особенность драматургии, «лирические сцены». Глубокое отражение душевной драмы героев; картины русского быта. Композиция оперы. Понятие об оперной сцене и ариозо.

Музыкальный материал: Вступление к 1-й картине, дуэт Татьяны и Ольги из 1-й картины, вступление и сцена письма из 2-й картины, хор девушек «Девицы, красавицы», ария Онегина из 3-й картины; вальс, мазурка из 4-й картины; 5-я картина.

ТЕМА 32. Русские композиторы конца XIX начала XX века. Лядов. Краткий обзор творчества. Симфоническая миниатюра «Вол​шебное озеро». 

Русская музыкальная классика XIX века как одна из вершин в развитии мировой музыкальной культуры. Рост популярности и авторитета русской музыки за рубежом. Достижения русской исполнительской культуры и ее великие предс​та​ви​те​ли.

          Начало плодотворной творческой, исполнительской и педаго​ги​чес​кой дея​​тель​​ности третьего поколения русских композиторов-классиков – учени​​ков и пос​​ледователей  Чайковского и Римского-Корсакова: А. Лядова (1855–1914), А. Глазунова (1855–1915), А.Аренского (1861– 1906), В. Калинникова (1866– 1901), М. Ипполитова-Иванова (1859–1935), А. Скрябина (1872–1915), С. Рах​ма​​нинова (1873–1943). Реалистическая основа их творчества, опора на клас​си​чес​кие традиции. Создание произведений выдающейся художественной цен​нос​ти.

Анатолий Константинович Лядов (1855–1914) – русский композитор, дирижер, педагог, музыкально–общественный деятель. Ученик Римского-Корсакова и продолжатель традиций «Могучей кучки». Наследие. Круг образов. Программность. Тяготение к миниатюрам, детализированность изложения.

Музыкальный материал: «Кикимора». 

ТЕМА 33. С.В. Рахманинов. Краткий обзор творчества. Фортепи​ан​ный концерт № 2. Фортепианные миниатюры. 

Сергей Васильевич Рахманинов (1873 – 1943) — выдающийся русский композитор, пианист и дирижер первой половины XX века. Продолжатель традиций «Могучей кучки» и Чайковского. Тематическое и жанровое многообразие его сочинений. 

Краткий обзор творчества. Детские годы в имении Онег Новгородской губернии. Музыкальные впечатления детских лет. Влияние народной  и церковной культуры на развитие музыкальных представлений будущего композитора. Занятия у Зверева в Москве. Годы обучения в консерватории. Начало творческого пути. Ранние сочинения (90-е годы): «элегическое трио», I фортепианный концерт, опера «Алеко» (дипломная работа по композиции). Провал первой симфонии, вызвавший депрессию, кризис творчества. Дирижерская деятельность в частном оперном театре Мамонтова. Дружба с Ф. И. Шаляпиным. Сочинение II фортепианного концерта (1901), ознаменовавшее выход из творческого кризиса.  Создание театральных, симфонических и камерных вокальных и инструментальных произведений. Гастроли за границей (1906 – 1907). Обращение к новым темам, образам, жанрам. Революционные события в России и реакция на них композитора. Эмиграция в США. Концертная деятельность. Преобладание трагической тематики в его поздних произведениях.

Музыкальный материал: Вокализ, Рапсодия на тему Паганини (фрагменты).

Концерт для фортепиано с оркестром № 2. Роль жанра в творчестве Рахманинова. Виртуозность, концертность фортепианного стиля. Продолжение традиций русского и зарубежного концерта XIX века. История создания II фортепианного концерта, посвящение Далю. Основная идея – преодоление пессимизма, утверждение полноты жизни. Структура концерта, характеристика основных тем их жанровые истоки.       

Фортепианные миниатюры.  Наследие, разнообразие жанров. Большая роль концертных элементов. Прелюдия до-диез минор. Ее трагическое содержание. Колокольность основной темы. Трактовка жанра музыкального момента. Музыкальный момент ре-бемоль мажор. Созерцательный тип лирики. Особенности развертывания мелодической линии. Этюд-картины. Новизна жанра. Программный замысел этих произведений. Этюд-картины как произведения позднего периода. 

Музыкальный материал: прелюдия ор. 3 до-диез минор, музыкальный момент ор.16 ре-бемоль минор, этюд-картина (одна на выбор).

ТЕМА 34. И.Ф. Стравинский. Краткий обзор творчества. Балет «Петрушка».

Игорь Федорович Стравинский (1882 — 1971) – выдающийся русский ком​позитор первой половины 20 века, дирижер.

Краткий обзор творчества. Детские годы. Обучение в университете и частные уроки у Римского – Корсакова. Освоение традиций русской клас​си​чес​кой музыки, знакомство с творчеством французских импрессионистов (К. Де​бюс​си). Периодизация творчества. В русский период (1908 – 1923) проявлял  осо​бый интерес к древнейшему и современному ему русскому фольклору, к ри​туаль​ным и обрядовым образам, к балагану, лубку. 

Вершинными произведениями этого периода являются балеты «Пет​руш​ка», «Жар-птица», «Весна священная», хореографические сцены «Свадеб​ка», опе​ры «Соловей», и  « Мавра». Влияние на эстетические взгляды компо​зи​то​ра ху​дожественного объединения «Мир искусства». Долгая дружба с  С.П. Дя​ги​ле​вым. В «Русских сезонах» в Париже прошли премьеры балетов Стра​винс​ко​го «Жар-птица» (1910), «Петрушка» (1911), «Весна священная» (1913), при​нес​ший ком​позитору мировую славу. 

Балет «Петрушка». История создания (авторы сценария Дягилев, Бенуа, де​корации Бенуа, хореография М. Фокина, первые исполнители главных ролей В. Нежинский,  балерина Н. Корсавина ). Основная идея балета – про​ти​во​пос​тав​ле​ние одинокой незаурядной личности – толпе. Образ одинокого героя создает ха​рактерный персонаж– Петрушка. Истоки театра Петрушки, его симво​лич​ность, условность. Характеристика персонажей и народные массовые сцены. 

ТЕМА 35. Введение. 

Постреволюционная эпоха. Социально-политическое устройство и развитие искусства в советской стране. Эмиграция многих великих русских музыкантов — С.В. Рахманинова, Н. Метнера, Ф. Шаляпина. 

Несмотря на многие препятствия, музыкальная жизнь не останавливается, а продолжает развиваться. Открытие новых учебных заведений. Возникновение но​вых музыкальных коллективов.

Отличительным качеством советской культуры стала массовость. Воз​ник​но​вение новых жанров — массовой песни, массового действа. 20-е годы — раз​но​образие творческих поисков. 30-е годы – постепенное опускание «железного зана​веса». Упразднение разнообразных творческих организаций. Установление еди​ного творческого метода в искусстве – соцреализма. 

Краткая характеристика основных жанров — песни, оперы, балета, сим​фо​нии, кантаты и оратории.  

ТЕМА 36. С.С. Прокофьев. Творческий облик. Кантата «Александр Невский». Балет «Ромео и Джульетта». Симфония № 7 (1 часть).

Сергей Сергеевич Прокофьев (1891—1953) – выдающийся композитор пер​вой половины 20 века.  Самобытность и яркость его композиторского стиля. Но​ваторский характер творчества.

Биография. Годы детства. Разносторонние интересы юного Прокофьева. Му​зыкальная одаренность, занятия музыкой. Обучение в Петербургской кон​сер​ва​тории (1904 — 1914). Освоение традиций русской классической музыки и поис​ки своего стиля. Отношение современников к музыке Прокофьева. Доре​во​лю​ционный период творчества; создание сочинений в различных музыкальных жан​рах.

Годы пребывания за рубежом (1918 — 1932). Рост мировой славы Про​кофь​ева — композитора и пианиста. Общение с выдающимися представителями ис​кусст​ва. 

Возвращение на родину. Интенсивность творческой деятельности. Выс​ший расцвет композиторского дарования Прокофьева. Создание ярких реа​лис​ти​чес​ких произведений в различных жанрах, обогащение и дальнейшее развитие Про​кофьевым классических традиций (оперы, балеты, кантаты, симфонии, со​на​ты). Отражение в музыке композитора разнообразных явлений современной жиз​ни, обращение к актуальной тематике. Черты самобытного стиля Про​кофь​е​ва. Значение творчества Прокофьева для дальнейшего развития музыкального ис​кус​ства. 

Творческий облик. Тематическое и жанровое богатство и разнообразие со​чи​нений Прокофьева. Обращение композитора к истории и современности, к произ​ведениям классической литературы и сказочным образам. Театральные жан​ры музыки: сотрудничество с С.Эйзенштейном в создании киномузыки. Кан​таты, оратории и другие вокальные произведения. Инструментальная музыка Про​кофьева: симфонии, сюиты, концерты, фортепианные произведения, ан​сам​б​ли. Сочинения для детей. 

Музыкальный материал: «Классическая» симфония (фрагменты). Фраг​мен​ты из балета «Золушка» и оперы «Любовь к трем апельсинам».

Кантата «Александр Невский». 

Обращение Прокофьева к героическим страницам отечественной истории. Пат​риотическая идея сочинения. Выражение героизма русского народа. Ге​рои​ко-эпический характер музыки. Опора на классические традиции. Контрастность му​зыкальных образов. Художественные особенности отдельных частей. 

Музыкальный материал: Песня об Александре Невском (№ 2), Хор «Вставайте, люди русские» (№ 4), Ледовое побоище (№ 5), Мертвое поле (№ 6).

Балет «Ромео и Джульетта».

Воплощение образов трагедии Шекспира. Традиции и новаторство балет​но​го театра Прокофьева. Драматургическое единство спектакля. Образы добра и зла. Воспевание красоты и нравственного величия любви. Яркость музыкальных ха​рактеристик. Постановка балета на сценах музыкальных театров мира. Г. Ула​но​ва – первая исполнительница партии Джульетты. 

Музыкальный материал: Улица просыпается (№ 3), Джульетта – девочка (№ 10), Маски (№ 12), Танец рыцарей (№ 13), Прощание перед разлукой (№ 39).

Симфония № 7. общая характеристика  цикла и разбор 1 части. Светлый, ли​рический характер музыки, проявление в ней национальных черт. Песенный, поли​фонический склад главной темы, ее развитие. Мелодическое своеобразие побоч​ной темы, выразительная роль в ней регистра, фактуры. Черты сказочности в  заключительной теме. Развитие тем в разработке и повторение в репризе. Сво​еоб​разие коды. 

ТЕМА 37. Д.Д.Шостакович. Творческий облик. Симфонии № 5, № 14 (краткий обзор), Симфония № 7 (I часть). 24 прелюдии и фуги, квартет № 8 (краткое знакомство). 

Дмитрий Дмитриевич Шостакович (1906 – 1975гг.) — крупнейший отечественный композитор середины XX века, продолжатель лучших традиций прошлого, смелый новатор. Глубокое раскрытие в музыке Шостаковича острейших социальных конфликтов нашего времени. Гуманистическая направленность его искусства. Многогранность его творческой и общественной жизни. 

Биография. Детские годы в Петербурге. Семья Шостаковича. Впечатления от революционных событий 1917 года. Учеба в консерватории (1919–1925гг.); освоение классических традиций. Успех симфонии № 1. Участие в международном конкурсе пианистов в Варшаве (1927г.). Поиски своего пути в искусстве. Вступление в пору творческой зрелости; опера «Катерина Измайлова» и Симфония № 5. 

Гражданский и творческий подвиг Шостаковича в первые месяцы обороны Ленинграда в 1941г. Героико-патриотическое и трагедийное начало в произведениях военных лет (Симфонии № 7, 8, трио). Обращение к теме революции в Симфониях № 11,12, в хоровых циклах.

Глубокое и многогранное воплощение в произведениях различных жанров наиболее значительных тем, рожденных современностью (противопоставление образов созидания силам зла, пафос напряженной борьбы и глубокое раздумье, возвышенная лирика и комическое в его музыке). Новаторские черты стиля композитора, своеобразие выразительных средств.

Произведения последних лет: симфонии, квартеты, вокальные циклы.

Многогранная общественная педагогическая деятельность композитора, выступления в печати. Всемирное признание музыки Шостаковича, его высокий авторитет художника и гражданина. Шостакович – первый отечественный музыкант, удостоенный высокого звания Героя Социалистического Труда. 

Краткий обзор творчества. Ведущее значение симфонической музыки. Общий обзор симфоний: программные произведения (№№ 2, 3, 11, 12), введение в симфонию вокального начала (№№ 2, 3, 13, 14). Жанровое разнообразие симфоний.

Другие виды инструментальных циклов: концерты, квартеты и другие ансамбли, сонаты, 24 прелюдии и фуги. Жанры театральной Шостаковича: оперы, балеты, музыкальная комедия, драматические спектакли; музыка к кинофильмам.

Симфонии № 5, № 14 (краткий обзор). Симфония № 5, знаменующая творческую зрелость композитора. Первая лирико-драматическая симфония. Основная идея — борьба личности за высокие нравственные идеалы. Новаторство в трактовке сонатной формы I части. Образная и жанровая характеристика основных тем. Трансформация в разработке тем главной партии. Начало репризы, ее динамизация, изменения и переосмысливание тем экспозиции. Главная смысловая кульминация I части. Роль коды.

Симфония № 14. Пример вокальной симфонии Шостаковича. Особенности ее строения. Состав исполнителей. Круг поэтов. Центральная тема симфонии – противопоставление жизни и смерти. Характеристика некоторых частей. Новаторство музыкального языка. 

Музыкальный материал: Симфония № 5 (I часть), Симфония № 14 (отдельные части).  

Симфония № 7 (I часть). Работа над симфонией в Ленинграде, в дни обороны города, летом и осенью 1941 года. Ее огромное политическое звучание в годы войны. Успех произведения в СССР и странах антигитлеровской коалиции. Ленинградская премьера в августе 1942; посвящение симфонии городу Ленинграду. Необычность замысла. Патриотическое содержание симфонии. Раскрытие в музыке борьбы советского народа с фашизмом, обличение фашизма, утверждение веры в победу.

Программный замысел I части. Противопоставление образа мирной жизни и образам захватчиков. Необычность сонатного построения. Содержание экспозиции: Образы мирной жизни советских людей. Героико-эпический характер главной партии, своеобразие ее выразительных средств. Лирические темы побочной партии, их выразительные части. «Эпизод нашествия»: особенности темы и ее развития. Трагическое содержание репризы; изменения и переосмысливание тем экспозиции. Кода, ее программное и тематическое содержание. Тональный план I части.

Музыкальный материал: симфония № 7, I часть.  

24 прелюдии и фуги для фортепиано. История создания. Развитие традиции И.С. Баха. Принцип строения. Различные жанровые связи. 

Квартет № 8. Посвящение жертвам фашизма. Автобиографичность произведения (значение темы - монограммы). Строение цикла. Краткая характеристика I и IV частей.

Музыкальный материал:  24 прелюдии и фуги для фортепиано – знакомство с отдельными циклами (например, прелюдия и фуга ре мажор и прелюдия и фуга ми-бемоль минор); квартет № 8 (отдельные части).

ТЕМА 38. Г.В. Свиридов. Краткий обзор творчества. «Патетическая оратория».

Георгий Васильевич Свиридов (1915 — 1998) – выдающийся  отечест​вен​ный композитор, пианист, музыкально-общественный деятель. Окончил Ле​нинг​радс​кую консерваторию по классу композиции, где учился у П.Б. Рязанова и Д.Д.Шостаковича. Центральное место в творчестве занимают вокальные жанры. Твор​ческое наследие. Основное содержание творчества – тема Родины («Патетическая оратория», «Поэма памяти Сергея Есенина», вокальные циклы), образы родной природы, отображение народной жизни, честного крестьянского труда. («Поэма памяти Сергея Есенина», «Деревянная Русь»). Отражение наиболее значительных событий и явлений русской истории и современной жизни («Песни о России» на стихи А.А. Блока), революционных событий («Поэма памяти Сергея Есенина», «Патетическая оратория»).

«Патетическая оратория». Эпическое начало. Содержание произведения  — воплощение темы родины и ее судь​бы, темы поэта. Многоплановость произведения по охвату различных жизненных и исторических явлений Об​нов​ление и преобразование жанра оратории. Строение оратории. Стилистическая многоплановость. 

Музыкальный материал: фрагменты из «Патетической оратории».

ТЕМА 39. Р.К. Щедрин. Краткий обзор творчества. Фрагменты из произведений.

Родион Константинович Щедрин (род. 1932) – один из самых талантливых композиторов современности, пианист, музыкально-общественный деятель.  Выпускник Московской консерватории, ученик Ю. А. Шапорина и Я. В. Флиера. Один из ведущих мастеров современной музыки, автор сочинений крупных форм, в т.ч. опер, балетов, симфонических и вокально-симфонических произведений, а также камерной фортепианной и ансамблевой музыки. Краткая периодизация творчества. Множество источников, питающих творчество Щедрина. Интерес к русскому национальному фольклору в различных его проявлениях: знаменному роспеву, протяжной песне, частушке (произведения 50-х и 60-х годов). Преломление традиций европейской и русской музыкальной классики. Сочетание этих разнообразных истоков с новаторскими, современными приемами письма. Краткое знакомство с фрагментами концерта для оркестра «Озорные частушки», «Кармен-сюитой», фортепианным циклом 24 прелюдии и фуги.

ТЕМА 40. А.Г. Шнитке. Краткий обзор творчества. Фрагменты из про​из​ведений. 

Альфред Гарриевич Шнитке (род. 1934) — отечественный композитор,  педагог, музыкальный исследователь. Один из ведущих мастеров современной му​зыки. Ученик Е. К. Голубева. Синтез в творчестве элементы классических тра​ди​ций и разнообразных элементов современной композиторской техники. Об​ра​ще​ние к полистилистике, коллажу. Наследие композитора (по жанрам). Отражение в произведениях темы добра и зла, истинных и ложных ценностей жизни, поиска истины, идеала. 

Сoncerto grosso  № 1. (1976). Обновление и преобразование жанра кон​цер​та. Инструментальный состав. Яркий пример полистилистики. Идейное со​дер​жа​ние произведения. Выделение основных образных  сфер, связанных с оп​ре​де​лен​ны​ми музыкальными стилями. Строение цикла. Роль вступления и эпилога.   

ТЕМА 41. Эстрадная музыка. Джаз.

Эстрадная музыка — термин, применяемый для обозначения раз​но​об​раз​ных форм и направлений развлекательной музыки XIX – XX века.  Одно из них — джаз. Термин, появившийся в начале XX века, обозначает тип новой, заз​ву​чав​шей тогда музыки, а также оркестр, исполняющий ее. История воз​ник​но​ве​ния джаза. Истоки джаза в полуимпровизационных жанрах, принадлежащих му​зы​кальному фольклору американских негров, а также в танцевально-бытовой му​зыке белых переселенцев США. 

Основные негритянские музыкальные жанры и их краткая характеристика.  Спи​ричуэл — жанр культовой музыки негров США, представляет собой духовные негритянские песни. Важная черта его, как правило, коллективное исполнение. Результат синтеза негритянских напевов и европейского церковного пения. Связь текстов спиричуэл с библейскими сюжетами. Блюз — сольный во​каль​​ный жанр афроамериканского фольклора, с характерным кругом настроений – печальных, унылых, подавленных. Содержание текстов блюзов. Присущие это​му жанру средства музыкальной выразительности — «блюзовые тоны», Рит​ми​чес​кая свобода, гармонические особенности, вопросо-ответная структура ме​ло​ди​ки и др. Роль аккомпанирующих инструментов. 

Важным стимулом появления новых форм музицирования, в том числе и ран​него джаза стало освобождение негров от рабства. Возникновение большого ко​личества негритянских духовых оркестров. Их инструментарий. Ранний джаз — результат переноса афроамериканской вокальной музыки в инстру​мен​таль​ную оркестровую сферу.

Рэгтайм – инструментальный жанр негритянской музыки. Характерная черта — сочетание синкопированного ритма в мелодической линии и ровного, мет​рономически точного движения четвертями или восьмыми в сопровождении. Опора на «блюзовые» ноты, «грязные звучания». Классический рэгтайм – это фортепианная музыка, четко зафиксированная в нотной записи.  Одна из причин распространения рэгтайма – популярность фортепиано в США во II половине XIX века. 

Основные особенности джаза – это импровизационность и свобода ритма, свободное дыхание мелодии. Важное свойство музыкантов – умение импро​ви​зиро​вать или коллективно, или соло на фоне срепетированного аккомпанемента.  

Распространение джаза сначала в Америке, а затем во всем мире. Имена вы​даю​щихся мастеров джаза — Луи Амстронг, Дюк Эллингтон, Бенни Гудмен, Глен Миллер. Певицы – Элла Фицджералд, Бесси Смит.

Влияние джаза на симфоническую и оперную музыку. 

Музыкальный материал: один из рэгтаймов С. Джоплина;  Дж. Гершвин «Рапсодия в стиле блюз», Колыбельная Клары из оперы «Порги и Бесс»

Критерии оценки промежуточной аттестации в форме зачета и итоговой аттестации

         5 («отлично») - содержательный и грамотный (с позиции русского языка) устный или письменный ответ с верным изложением фактов. Точное определение на слух тематического материала пройденных сочинений. Свободное ориентирование в определенных эпохах (историческом контексте, других видах искусств).

4 («хорошо») - устный или письменный ответ, содержащий не более 2-3 незначительных ошибок. Определение на слух тематического материала также содержит 2-3 неточности негрубого характера или 1 грубую ошибку и 1 незначительную. Ориентирование в историческом контексте может вызывать небольшое затруднение, требовать время на размышление, но в итоге дается необходимый ответ.
         3 («удовлетворительно») - устный или письменный ответ, содержащий 3 грубые ошибки или 4-5 незначительных. В определении на слух тематического материала допускаются: 3 грубые ошибки или 4-5 незначительные. В целом ответ производит впечатление поверхностное, что говорит о недостаточно качественной или непродолжительной подготовке обучающегося.
2 («неудовлетворительно») - большая часть устного или письменного ответа неверна; в определении на слух тематического материала более 70% ответов ошибочны. Обучающийся слабо представляет себе эпохи, стилевые направления, другие виды искусства.
МЕТОДИЧЕСКОЕ ОБЕСПЕЧЕНИЕ ПРОГРАММЫ

1. Калинина Г. Тесты по музыкальной литературе. Вып. 1-4. — М., 2000

2. Островская Я., Фролова Л., Цес Н. Рабочая тетрадь по музыкальной литературе: 1-й год обучения. – СПб.: Валери СПД, 1998.

Методическая литература для преподавателей
1. Кармадонова А. Формы работы на уроках музыкальной литературы: методическое пособие. — М.,1989.

2. Лагутин А.И. Методика преподавания музыкальной литературы. — М., 1972.

3. Лисянская Е.Б. Музыкальная литература: методическое пособие. – М.: Росмэн, 2001.

4. Смирнов М. Эмоциональный мир музыки. – М., 1990.

Литература для учащихся
1. Осовицкая З.Е.,  Казаринова А.С. В мире музыки. – М., 1996.

2. Островская Я., Фролова Л.. Музыкальная литература в определениях и нотных примерах: 1-й год обучения. – СПб.: Валери СПД, 1998.

3. Островская Я., Фролова Л.. Нотное приложение к учебному пособию «Музыкальная литература в определениях и нотных примерах»: 1-й год обучения. – СПб.: Валерии СПД, 2000.

4. Прохорова И. Музыкальная литература зарубежных стран. — М.: Музыка, 1997.

5. Прохорова И., Скудина Г.. Музыкальная литература советского периода. – М.: Музыка, 1997.  

6. Смирнова Э. Русская музыкальная литература. – М.: Музыка, 1999.

7. Хрестоматия по музыкальной литературе зарубежных стран для V класса ДМШ. – М.: Музыка. Любое издание.

8. Хрестоматия по русской музыкальной литературе для VI – VII классов ДМШ. – М.: Музыка. Любое издание.
9. Хрестоматия по советской музыкальной литературе для VII класса ДМШ. – М.: Музыка. Любое издание.
Дополнительная справочная литература
1. Брянцева В. Н. Музыкальная литература зарубежных стран. — М.: Музыка, 1999.

2. Медушевский В., Очаковская О. Энциклопедический словарь юного музыканта. М., 1985.

3. Михеева Л. Музыкальный словарь в рассказах. — М., 1982.

4. Музыка. Большой энциклопедический словарь / Гл. ред. Келдыш Г.В..– М.: НИ «Большая Российская энциклопедия», 1998.   

Музыкальный энциклопедический словарь. – М., 1983.

5. Серия альбомов о творчестве отдельных композиторов (М.И. Глинка, М.П. Мусоргский, С.В. Рахманинов, С.С. Прокофьев).
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